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Resumen

El diseno narrativo cldsico de tres actos es el mas utilizado por la industria
cinematografica comercial en la creacién de peliculas. La pelicula As bestas
(2022) de Rodrigo Sorogoyen presenta un esqueleto narrativo fracturado
y, por ello, nuestro objetivo ha sido identificar el tipo de estructura narra-
tiva utilizada en el filme. Para la consecucién de nuestro objetivo, hemos
realizado un diseio metodolégico de observacion, documentacion, aplica-
cién y comparacién de conceptos vinculados a la creacion de relatos cine-
matogréficos en cuatro fases: andlisis de lalinea temporal, identificacién de
las escenas estructurales clave, identificacion de las fases del viaje del héroe
y determinacién del tipo de trama de la pelicula. Hemos comprobado que
existen dos segmentos independientes y que cada uno tiene una estructura
narrativa cldsica de tres actos. Asimismo, hemos constatado que cada uno
de los segmentos se conforma estructuralmente con protagonistas diferen-
tes, cuyas historias siguen tramas distintas, rivalidad y venganza, que con-
dicionan narrativamente las escenas de la estructura. Estos personajes, a su
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vez, transitan diferentes caminos dramaticos del viaje del héroe. Por ello,
podemos concluir que el filme As bestas duplica su estructura narrativa im-
pulsado por un cambio de protagonista y que los dos segmentos narrativos
son independientes, dado que pueden funcionar de forma auténoma, aun-
que el visionado conjunto anade capas de significacion a la historia.

Palabras clave
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The Classic Structure Squared:
A Descriptive Case Study in the
Film As Bestas

Abstract

The classic three-act narrative structure is the most widely used framework
in commercial filmmaking. Rodrigo Sorogoyen’s As Bestas (2022) presents
afractured narrative skeleton, prompting our objective: to identify the type
of narrative structure employed in the film. To achieve this, we developed
a methodological approach based on observation, documentation, appli-
cation, and comparison of key concepts related to cinematic storytelling.
Our study followed four phases: analyzing the film’s timeline, identifying
key structural scenes, mapping the hero’s journey stages, and determining
the film’s plot type. We found that the film consists of two independent seg-
ments, each adhering to the classic three-act structure. Additionally, we ob-
served that each segment features a different protagonist whose story follows
a distinct plot --rivalry and revenge --which shapes the narrative structure
of their respective sections. These characters also follow different dramatic
paths within the hero’s journey. Thus, we conclude that As Bestas effective-
ly doubles its narrative structure, driven by a shift in protagonist. The two
narrative segments are independent, capable of standing alone, yet when
viewed together, they add deeper layers of meaning to the story.

Keywords

Screenplay; narrative analysis; cinema; audiovisual narrative; As Bestas.
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A estrutura classica ao quadrado: estudo
de caso descritivo do filme As bestas

Resumo

O design narrativo cldssico de trés atos é o modelo mais amplamente utili-
zado pela industria cinematografica comercial na construgao de roteiros. O
filme As bestas (2022), de Rodrigo Sorogoyen, apresenta uma estrutura nar-
rativa fragmentada, o que nos levou a investigar, como objetivo deste artigo,
omodelo estrutural adotado na obra. Para isso, realizamos um projeto meto-
dolégico de observagao, documentagao, aplicagio e comparagao de concei-
tos ligados a criagao de narrativas cinematogréficas em quatro fases: andlise
dalinha do tempo, identificagao das principais cenas estruturais, identifica-
ao das fases da jornada do herdi e categorizagao do tipo de enredo do fil-
me. Os resultados indicam a existéncia de dois segmentos independentes,
cada um estruturado segundo a narrativa classica de trés atos. Além disso,
verificamos que esses segmentos sio moldados por diferentes protagonis-
tas, cujas historias seguem tramas diferentes -- rivalidade e vinganga --, que
condicionam a organizagao das cenas estruturais. Esses personagens, por sua
vez, percorrem trajetorias dramadticas distintas dentro do modelo da jorna-
da do herdi. Portanto, concluimos que o filme As bestas duplica sua estru-
tura narrativa por meio da alternancia de protagonista, resultando em dois
segmentos narrativos independentes, pois podem funcionar de forma au-
tonoma, embora vé-los juntos acrescente camadas de significado  historia.

Palavras-chave

Roteiro de filme; anélise narrativa; cinema; narrativa audiovisual; As bestas.
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Introduccion

Desde la antigiiedad el ser humano se ha recreado en las historias (Sanz-
Magallén, 2022), desarrollando las narraciones de estas para crear relatos
(Genette, 1989). Con el nacimiento del cinematégrafo, estos conceptos han
ido evolucionando para adaptarse al formato audiovisual y se han diversi-
ficado las diferentes técnicas y teorias de como afrontar la escritura para la
correcta creacion de los guiones audiovisuales.

En la actualidad, las practicas narrativas contempordneas incluyen
todo tipo de recursos para realizar sus relatos, como puede ser peliculas no
lineales (Pulp Fiction, 1994; Memento, 2000), filmes que entrelazan las vi-
das de multiples personajes, permitiendo mostrar diferentes perspectivas de
un mismo tema (Love Actually, 2003; Babel, 2006), historias que aparecen
fragmentadas (The Tree of Life, 2011), filmes interactivos que permiten al
espectador decidir el desarrollo de la historia (Black Mirror: Bandersnatch,
2018) e, incluso, peliculas que rompen la cuarta pared y conversan direc-
tamente con el publico (Adaptation, 2002; Deadpool, 2016).

Sin embargo, como explican Barthes y Duisit (1975), aunque las his-
torias puedan ser diferentes, en contenido y forma, como los ejemplos que
hemos visto, siempre tienen en comuin una estructura narrativa basica y una
légica que subyace y dirige todos los eventos para conformar su significado.

Una parte fundamental para el crecimiento de la profesién de guio-
nista es la investigacion vinculada al analisis estructural de las peliculas,
de tal manera que se pueda entender claramente la conformacion de cada
relato y coémo el esqueleto narrativo ayuda a la creaciéon de emocion en el
espectador (Bang, 2022). Por ello, es necesario examinar todas las par-
tes que conforman la historia, tanto a los personajes como a los elemen-
tos estructurales.

La estructura narrativa basica que definen Barthes y Duisit (1975) se
basa en un principio fundamental, que, para que se pueda entender un rela-
to, independiente de por qué técnica o recurso se conforme, hay que plan-
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tear la trama, desarrollarla y proporcionar un desenlace a modo de cierre
de la historia. Esta estructura bésica, conocida como la estructura clésica
de tres actos, segun explica Bang (2022), aunque parece elemental, sigue
siendo la base de la composicion de las peliculas y estd comtinmente acep-
tado por la comunidad de académicos.

Por ello, el andlisis de las estructuras narrativas en peliculas que alte-
ran o modifican de alguna manerala estructura cldsica es de gran valor, tan-
to tedrico como metodolédgico, ya que permite examinar cémo se desafian
y reconfiguran las convenciones establecidas en el cine. Este enfoque en-
riquece el campo de los estudios cinematograficos al ampliar la compren-
sién de las posibilidades narrativas y estéticas.

Objetivos y metodologia

En atencidn a lo mencionado en la introduccidn, observamos una varia-
cién en el esqueleto narrativo clasico de tres actos en la pelicula dirigida
por Rodrigo Sorogoyen As bestas (2022), dado que el protagonista muere
casi a la mitad del filme y, sin embargo, la pelicula continua durante otros
cuarenta minutos.

Por ello, nuestro objetivo ha sido identificar el tipo de estructura na-
rrativa utilizada en el filme, mediante la identificacion y el andlisis de las
técnicas utilizadas en la creacion de este relato, como los puntos clave de la
historia, los personajes o las tramas.

Como indica Aumont et al. (2019), el analisis estructural de los fil-
mes sigue siendo una herramienta metodolégica valida, dado que conser-
va su eficacia a la hora de investigar los significados de las historias en las
peliculas a través de los codigos narrativos y las funciones de los persona-
jes y puntos estructurales bésicos. Por ello, nuestra metodologia se apoy6
en la propuesta de andlisis de Bang (2022), que se basa en seis ejes vincu-
lados alos elementos que conforman la historia, los personajes y la estruc-
tura narrativa.
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Para la consecucion de nuestro objetivo, realizamos un diseno me-
todologico de observacion, documentacion, aplicacién y comparacion de
conceptos vinculados a la creacidn de relatos cinematograficos mediante
un andlisis descriptivo y hermenéutico del filme seleccionado.

La pelicula As bestas (Sorogoyen, 2022) narra el conflicto de una pa-
reja de franceses, que se mudan a un pueblo rural de Galicia, con un par de
hermanos que son vecinos, por una discrepancia irreconciliable entre am-
bos. Inspirada en un crimen en 2010, esta cinta refleja, en un primer seg-
mento, el acoso a los franceses por parte de los hermanos y, en el segundo,
la busqueda incesante por parte de su esposa para encontrar el cuerpo de
su marido, consiguiendo con ello justicia.

As bestas (Sorogoyen, 2022 ), ademés de introducir un cambio de pro-
tagonista en la mitad de la historia, quebrantando la estructura clasica, tuvo
especial relevancia en el circuito de festivales nacionales e internacionales,
acumulando hasta la fecha 56 premios y 38 nominaciones.

Antes de comenzar el andlisis, fue necesario determinar los perso-
najes de la historia, precisando su tipologia segtin su funcién respecto del
protagonista, asi como el o los personajes principales del relato, dado que
son “a quien se supone que debemos seguir, con quien debemos identifi-
carnos, conectar, empatizar” (Seger, 2017, p. 225).

Una vez identificados los personajes, nuestra investigacion se reali-
z6 secuencialmente en cuatro etapas. En primer lugar, realizamos una linea
temporal para la identificacion de todas las escenas en relacién con su du-
racién y ubicacion en la historia. En segundo lugar, efectuamos un anali-
sis con la intencién de determinar las escenas clave en las que se ubican los
puntos estructurales basicos segun el disefio clasico de tres actos. En ter-
cer lugar, una vez identificada la existencia de dos segmentos con tres actos
cada uno, procedimos a comprobar si cada segmento seguia los pasos del
viaje del héroe descrito por Vogler (2020). Finalmente, nos enfocamos en
distinguir si existia una trama determinante por cada uno de los segmen-
tos que los individualizara.
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Principales técnicas de construccion de guiones
cinematograficos

Segtin Tobias (1993), las historias cinematograficas se construyen con base
en dos ejes fundamentales: la estructura de la tramay el patrén de los perso-
najes. Existe una relacion estrecha entre estos dos fundamentos, dado que
“la estructura es sus personajes y los personajes son la estructura. Son lo
mismo y, por lo tanto, una no puede ser mas importante que la otra” (Mc-
Kee, 2009, p. 131).

En relacion con la creacion de los personajes, se pueden distinguir
entre personajes principales o protagonistas, personajes de apoyo como ca-
talizadores, antagonistas, confidentes o ayudantes, personajes que afiaden
otra dimensioén a la pelicula, por ejemplo, el humor, y personajes tematicos
que encarnan aspectos especificos en esa tematica (Seger, 2017).

No obstante, se debe considerar la funcién del personaje en relacion
con la estructura narrativa, es decir, el personaje como actante (Greimas y
Courtés, 1982; Propp, 2000). En el modelo actancial, para la construccién
de un relato, existen dos actantes basicos (Greimas, 2007), el personaje su-
jeto o protagonista, y el personaje objeto, sobre el que recae el deseo del
primero. Sin embargo, como indica Diez Puertas (2014), dado que en toda
historia debe existir un conflicto, es preciso que exista un tercer actante bé-
sico, el personaje oponente, que puede estar encarnado por un tercer per-

sonaje o por una faceta del propio sujeto.

Por tanto, Greimas (2007) propone un modelo actancial de seis tér-
minos basdndose en las funciones de Propp (2000): el sujeto, el objeto, el
destinador o personaje que determina la meta a conseguir, el destinatario
o personaje que recoge la recompensa, el oponente y el ayudante o perso-
naje que ayuda al sujeto. Asimismo, un solo personaje puede encarnar di-
ferentes roles actanciales en dependencia de lo que puede o sabe hacer, o el
momento de la historia o por su posicién en una situacién especifica (Au-
mont et al., 2019).
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En cuanto ala estructura, la mayoria de los académicos coinciden en
que en el circuito comercial es mas abundante la configuracién cldsica de
tres actos, que se basa en un principio fundamental: la necesidad de plan-
tear la historia, desarrollarla y dotarla de un final (Alvort, 2002; Aranda y
De Felipe, 2006; Bordwell et al., 2020; Canet y Présper, 2009; Cuadrado
Alvarado, 2017; Diez Puertas, 2014; Garcia Serrano, 2019; McKee, 2009;
Sanchez Escalonilla, 2008; Seger, 2017). A esta configuracién organizativa
Field (2005, 2006) la sistematiza y registra como el paradigma.

McKee (2009) explica que las caracteristicas principales de la estruc-
tura clésica de tres actos, a la que denomina arquitrama, son la utilizacion
de causa y efecto de las acciones, finales cerrados de la trama, narracién de
los eventos de una manera lineal, la existencia de un protagonista o grupo
de protagonistas que funcionan como un solo protagonista, la existencia de
conflictos externos que desequilibran al personaje principal, una persecu-
cién activa de la meta por parte del protagonista y una realidad coherente
que el espectador puede identificar claramente.

Otros tipos de estructuras narrativas que se pueden aplicar en la crea-
cién de peliculas son las que se construyen con niimeros de actos diferentes
en relacion con la estructura clasica de tres. Por tanto, se pueden encontrar
filmes de uno, dos o més de tres actos (Dancyger y Rush, 2002; McKee,
2009; Sanchez Escalonilla, 2008; Vanoye, 1996).

A este respecto, Yorke (2014) indica que la estructura de cinco ac-
tos empleada en el teatro es perfecta para el formato audiovisual y explica
que el primer acto y el quinto son idénticos en contenido al primer y ter-
cer acto de la estructura cldsica. Sin embargo, la diferencia en la creacién
de un guion con cinco actos radica en la parte central del relato, dado que
el segundo acto de la estructura cldsica se convierte en tres actos indepen-
dientes en la de cinco: en el segundo acto, el protagonista se confronta con
las complicaciones; en el tercer acto, el personaje llega a un punto donde
es necesario la toma de decisiones, y, en el cuarto acto, se observan las con-

secuencias de su eleccién.
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Asimismo, Canet y Présper (2009) exponen que los diferentes tipos
de estructuras narrativas cinematograficas estin vinculadas al namero de
protagonistas y tramas. Los autores ofrecen una clasificacién entre peliculas
monotrama, basadas en un personaje principal que va vinculado a la trama
principal, independiente de si existen tramas secundarias, y en peliculas mul-
titrama, que se fundamenta en la utilizacién de diferentes personajes prin-
cipales en la que cada uno cuenta con una trama independiente del resto.
Algunos académicos denominan alos filmes multitrama como peliculas co-
rales (McKee, 2009; Sinchez Escalonilla, 2008).

Asimismo, en relacion con los filmes con mas de un protagonistay de
un modo diferente de la estructura de las peliculas corales, se pueden en-
contrar filmes en los que se cuenta una misma trama desde maltiples puntos
de vista, en la que cada visién es narrada o vivida por diferentes persona-
jes. Este tipo de peliculas se enmarcan en las denominadas efecto Rashomon,
dado que siguen la estructura narrativa del filme de Akira Kurosawa Rasho-
mon (1950), que describe el asesinato a través de cuatro personajes de ma-
nera contradictoria (Anderson, 2016).

McKee (2009), ademds, propone dos tipos de estructuras narrati-
vas: la minitrama o minimalismo, cuyas caracteristicas radican en la crea-
cién de personajes pasivos cuyos conflictos suelen ser internos y con finales
que pueden ser abiertos. Y la antiestructura o antitrama, que muestra reali-
dades dificilmente entendidas por los espectadores dada la utilizacién de
una organizacién anacrénica de eventos y la inclusion de acontecimientos
casuales no vinculados a las acciones de los personajes.

Segun Aristételes (2000), la estructura cldsica de tres actos funciona
porque se provoca una catarsis en el espectador, y para conseguir este efec-
to, se deben incluir unos puntos clave estructurales en el esqueleto de la his-
toria. Ademads, para conseguir esta sensacion en el espectador, debe existir
una progresion de la tension dramatica. Por ello, los acontecimientos mds
importantes se deben guardar para el final (Chion, 2003).

Para Canet y Prosper (2009), los puntos estructurales de los relatos
se organizan en dos categorias diferenciadas: los que ayudan a la estructu-
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ra organizativa de la historia, como el detonante, los puntos de giro y el cli-
max, y los que apoyan la trama, como el punto medio, los obstaculos o las

secuencias fundamentales de las tramas secundarias.

Enla estructura clasica, cada acto tiene su funcién particular y cuenta
con puntos de inflexion especificos que ayudan a la evolucién de la trama.
El primer acto debe plantear la historia, es decir, introducir al protagonista
y los personajes principales, plantear los tipos de relacién que existen en-
tre ellos y establecer su situacion inicial. Ademads, en este acto, debe existir
un evento, un didlogo, una accién, una escena o secuencia que desequili-
bre la vida del protagonista y lo motive a tomar una decision para intentar
recuperar la armonia (Seger, 2017). Este punto clave estructural se deno-
mina detonante o incidente incitador.

Field (2005) explica que el detonante debe cumplir dos funciones
principales: activar la historia y atraer la atencién del espectador. McKee
(2009) destaca que este punto de inflexién debe ser un acontecimiento que
afecte profundamente la vida del personaje y lo empuje a tener que tomar
una decisidn, ya sea consciente o inconscientemente, para recuperar su es-
tabilidad y, por tanto, dotdndole de un objetivo principal que regira la tra-
ma de la historia.

Cadaacto esta separado del siguiente mediante un punto de giro, que
puede ser “cualquier incidente, episodio o evento que enganchala acciény
la gira hacia otra direccién” (Field, 2005, p. 26). Por tanto, la vida del prota-
gonista se dirige en una direccién completamente diferente y, en el siguien-

te acto, intentard encontrar la solucion para recuperar el equilibrio.

Seger (2017) indica que los puntos de giro también ponen de mani-
fiesto lo que el protagonista tiene en juego. Asimismo, Cuadrado Alvarado
(2017) expone que los puntos de giro cumplen tres funciones principales:
cambia de direccién la vida del protagonista y, por tanto, la historia, pone
en duda la trama principal y situa a los protagonistas en situaciones que re-
velaran sus sentimientos, opiniones y objetivos.
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Aunque existan otros puntos de giro en los guiones cinematografi-
cos, los principales son los que separan el primer acto del segundo y el se-
gundo acto del tercero. Para Field (2005), estos puntos de giro esenciales
funcionan como anclas de la historia, convirtiéndose en ejes sobre los cua-
les gira la estructura de la trama.

En el segundo acto de la estructura clasica, el protagonista comienza
un viaje para conseguir su objetivo, que estd relacionado con el estableci-
miento del equilibrio en su vida. En esta parte, el protagonista se enfrentard
a obstaculos que entorpecerdn su busqueda de la consecucion de su obje-
tivo. Estos obstaculos pueden ser internos o externos (Field, 2005). Ade-
mas, para la consecucién de un desarrollo de la tensién dramatica, cada
uno de estos obstdculos deberd ser mas dificil, obligando al protagonista a
invertir mds energfa para lograr su objetivo principal y recobrar su estabi-
lidad (McKee, 2009). Del mismo modo, dado que el segundo acto es mas
largo, “cuanto mayor sea el empefio que el protagonista tenga que dedicar
ala consecucion de la meta, mds emocionante le resultara al espectador el
desarrollo de la historia” (Canet y Présper, 2009, p 108).

Dado que el segundo acto es el que tiene una mayor duracién, para
organizar y dividirlo en dos segmentos narrativos, se emplea otro recurso
estructural denominado punto medio, que reorienta la historia y los con-
flictos de los protagonistas (Sdnchez Escalonilla, 2008). Para Field (2006,
p- 207), el punto medio es de vital importancia en la estructura narrativa,
dado que no solo conectala accién dramética del segundo acto entre la pri-
mera parte y la segunda, sino que también “expande la profundidad y la di-
mension del personaje principal”

En la estructura clasica, el primer punto de giro funciona como un
desencadenante de la historia; sin embargo, el segundo punto de giro des-
estabiliza al personaje, pero a la misma vez reorienta la historia hacia el fi-
nal de esta (Field, 2006; McKee, 2009).

Después del segundo punto de giro, comienza el tercer acto que es
donde se resuelve la pregunta que ya apareci6 en el primer punto de giro:
srecobrara el protagonista el equilibro en su vida? En este acto, el persona-
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je principal tendrd una dltima oportunidad para conseguir su objetivo. La
solucién a la pregunta se contestard en un momento de maxima tensién
denominado climax. En esta coyuntura de la historia, tanto el espectador
como el protagonista, podra reflexionar sobre todo lo ocurrido y qué los
ha llevado a esa conclusién del conflicto (McKee, 2009).

Propp (2000), tras un anélisis de los cuentos populares rusos, llegé
ala conclusion de que los relatos se pueden construir con base en siete es-
feras de accion que configuran 31 funciones. Este tipo de estructura narrati-
va que se organiza en torno a funciones se puede solapar con el esqueleto
clésico de tres actos, donde la funcién 11 o la partida del héroe coincide
con el primer punto de giro, la funcién 19 o de reparacion, con el segundo
punto de giro, y la funcién 30 o castigo y, 31 o boda, con el climax y la es-
cena final de la historia, respectivamente.

Desde otra perspectiva, Campbell (2017) explica que todas las his-
torias se pueden originar en un mito tnico, siguiendo una tnica trayectoria
en la estructura de su narracion basada en los ritos de iniciacidén que se de-
sarrollan en tres fases: la separacion, la iniciacion y el retorno. Por esta ra-
z6n, para el autor existe solo un héroe que encarna diferentes personajes o,
como indica, tiene mil caras, que conforma historias con un mismo armazon.

Vogler (2020), apoyandose en el estudio de Campbell (2017) del
monomito, simplifica los puntos estructurales descritos por el autor y de-
sarrolla un manual de escritura que luego implementa en el circuito mas
comercial por el nombre del viaje del héroe. Este modelo también se puede
encajar en el esqueleto narrativo clasico de tres actos, como se puede ob-
servar en la tabla 1.

Ademis, existen temas universales que se plasman en las historias y
que todas las personas reconocen y se constituyen en mitos. Ballé y Pérez
(2016) explican que, en el formato audiovisual, los mitos 0 modelos na-
rrativos anteriores evolucionan, provocando que la misma historia resulte
nuevay fresca, utilizando la construccién narrativa de estructuras comunes
preexistentes en el mito, pero siguiendo el esqueleto de tres actos.
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Tabhla 1. Comparacion entre el diseno clasico de tres actos

y el viaje del héroe

Acto

Diseiio clasico de tres actos

Viaje del héroe

Primeras escenas de planteamiento

Mundo ordinario

Detonante o incidente incitador

Llamada de la aventura

Rechazo de lallamada

Mentor

Primer punto de giro

Cruce del primer umbral

Obstéaculos Pruebas, aliados y enemigos
Punto medio Caverna mds profunda
I
Odisea o calvario
Recompensa
Segundo punto de giro Camino de regreso
111 Climax Resurreccion
Escena final Retorno con el elixir

Fuente: Elaboracion propia.

Finalmente, Tobias (1993) establece que, mediante los patrones de
las tramas, se pueden distinguir guias para la creacion de los guiones, que
establecen como patrones. Ademads, estos modelos son moldes de los com-
portamientos humanos que no han cambiado. Por tanto, estas construccio-
nes hacen que las historias sean ficilmente reconocibles por el espectador
y, por ello, puedan empatizar mejor con la historia.

Asimismo, Tobias (1993) indica que existen veinte tramas funda-
mentales en las cuales se pueden enmarcar todas las historias y cada trama
debe cumplir con unos pardmetros especificos de la inclusién de eventos
particulares a cada una. Aunque con este método se sigue manteniendo la
estructura clsica de tres actos, se considera un buen punto de partida para
la escritura decidir el tipo de trama.
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Analisis estructural de As bestas

Hemos identificado la existencia de dos segmentos narrativos, el prime-
ro desde el comienzo de la pelicula hasta el minutaje® 01:26:00, y el se-
gundo a partir de este punto hasta el final. En la primera fase de nuestro
anlisis, distinguimos que por cada segmento existi6 un protagonista con
sus correspondientes personajes de apoyo, como antagonistas, confiden-
tes y catalizadores.

El protagonista del primer segmento es Antoine, un francés que de-
cide vivir en un pueblo rural de Galicia con su mujer Olga. En esta parte,
los antagonistas son los hermanos Xan y Lorenzo, que los acosan continua-
mente por una diferencia de opinién en relacién con vender o no las pro-
piedades a una empresa eélica. Ademas, tanto Olga como Marie, su hija;
Pepifo, un amigo; Breixo, el confidente de Antoine, y los personajes de la
policia funcionan como personajes de apoyo.

En el segundo segmento, el protagonista es Olga, y excepto Breixo
que muri6 en el primer segmento, el resto de los personajes siguen mante-
niendo las mismas funciones que en la primera parte.

Enrelacion con los puntos estructurales del disenio clasico, determina-
mos que la situacién inicial del protagonista Antoine es una en la que sufre
acoso por parte de los hermanos Xan y Lorenzo. Esta situacion es llevada
por Antoine de una manera pasiva, donde simplemente soporta el acoso,
hasta que los hermanos invaden su espacio personal y vandalizan la casa de
Antoine y Olga, dejando unas botellas de alcohol vacias, asi como orinan-
do en sus sillas de jardin.

La escena en la que Antoine se da cuenta del vandalismo funciona
como el incidente incitador o detonante, dado que lo lleva a tomar una de-
cision que cambia la dindmica en su vida. Por primera vez, Antoine con-
fronta a los hermanos sobre la situacién y denuncia el acoso, hecho que

3 Lasreferencias al minutaje del filme siguen el formato de horas: minutos: segundos.
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sirve como primer punto de giro. Este es un punto de no retorno: por una
parte, los hermanos saben que Antoine no va a seguir soportando su com-
portamiento y, por otro, Antoine ya no estd dispuesto a aguantar el hosti-
gamiento Xan y Lorenzo.

En el segundo acto, Antoine intenta desesperadamente conseguir
pruebas para acusar oficialmente a los hermanos con la policia. Para ello,
intenta grabar el acoso con una cdmara oculta. Sin embargo, sus esfuerzos
no son fructiferos y la persecucién por parte de Xan y Lorenzo incremen-
tan en intensidad, hasta que los hermanos envenenan su huerto y le arre-
batan su sustento econdémico. La escena de la destruccién de sus tomates
conforma el punto medio, y es a partir de este momento que Antoine pasa,
de sufrir el acoso de una manera pasiva, a intentar defenderse de Xany Lo-
renzo activamente.

La situacidn irreconciliable entre los hermanos y Antoine radica en
la posicion de los hermanos de vender sus tierras, mientras la de Antoine
y Breixo, su amigo, es la opuesta. Con la muerte del personaje de apoyo,
Breixo, unicamente Antoine se opone a la venta contra el resto del pueblo.
Por ello, Xan y Lorenzo, ante la impotencia de no vender sus tierras unica-
mente por la resistencia de Antoine, después del entierro de Breixo, ame-
nazan a la pareja con una escopeta. Este momento de la historia funciona
como segundo punto de giro, dado que por primera vez la pareja teme por
sus vidas y se plantean ceder: vender sus tierras y cambiar de vida.

Aunque en el tercer acto Antoine intenta llegar a un acuerdo sobre la
venta de su terreno a la edlica con Xan y Lorenzo, cediendo su posicién en
favor de ellos, los hermanos no estan satisfechos, dado que, al haber anula-
do las fuentes de ingreso de Antoine, la venta de las tierras debe ser tras su
recuperacion econémica. Finalmente, los hermanos deciden seguir a An-
toine y agredirlo fisicamente, conformando en torno ala pelea el climax de
la historia. Finalmente, asesinan a Antoine y se funde a negro. En la figura
1, puede observarse el esquema de la estructura del primer segmento, que
sigue el esqueleto narrativo de tres actos.
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Figura 1. Diseno estructural del primer segmento.

ACTOI ACTOII ACTOIII
Primera mitad Segunda mitad
PRIMER PUNTO PUNTO MEDIO SEGUNDO PUNTO RESOLUCION
DE GIRO Los hermanos DE GIRO Antoine
Antoine confronta arruinan su Antoine y Olga muere
alos hermanos por sustento de vida temen por
\/ primera vez sus vidas \{
DETONANTE CLIMAX
Los hermanos Los hermanos
invaden su hogar atacan fisicamente
a Antoine

Fuente: Elaboracion propia.

El segundo segmento empieza directamente en el segundo acto y
todala parte primera funciona estructuralmente como primer acto o plan-
teamiento. Por tanto, el primer punto de giro se ubica con la muerte de
Antoine, cambiando la vida de la protagonista, Olga, radicalmente que, a
partir de este momento, dedica todo su tiempo libre ala busqueda del cuer-
po de su marido.

El punto medio del segundo segmento se ubica en la escena de la lle-
gada de Marie, la hija de Olga, al pueblo; hasta el momento Olga ha esta-
do buscando el cuerpo de su marido sin tener que rendir cuentas por su
ocupacion a nadie, pero, a partir de este hecho, debe explicar sus motiva-
ciones y confrontar las opiniones opuestas de su hija. Una vez que se re-
concilia con Marie, consiguiendo su entendimiento, la hija regresa a su casa
y Olga contintia la bisqueda. Por tanto, en la primera parte del segundo
acto, Olga procede a la busqueda sin ningtin obsticulo, mientras, en la se-
gunda, tiene que dar explicaciones.

El segundo punto de giro se encuentra en el momento en el que, en
uno de sus paseos, Olga encuentra la cimara rota de su marido. Esta nueva
pista motiva a la policialocal a retomar la busqueda del cuerpo de Antoine.
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Finalmente, el climax se sittia en la escena cuando Olga, después de
un enfrentamiento con Xan y Lorenzo, consigue hablar con su madre para
decirle que irdn a la cércel por el asesinato de su marido, y ella, que se ha-
bia mantenido al margen del acoso, se quedara sola como Olga. En la figu-
ra 2, puede observarse el esquema de la estructura del segundo segmento.

Figura 2. Diseno estructural del segundo segmento.

ACTO1 ACTOII ACTO III
Omitido Primera mitad Segunda mitad
(primer segmento)
PRIMER PUNTO PUNTO MEDIO SEGUNDO PUNTO | RESOLUCION
DE GIRO Llegada de Marie DE GIRO Consigue
Desaparicion Olga encuentra justicia
de Antoine camara
\4
CLIMAX

Olga habla con la madre
de los hermanos

Fuente: Elaboracion propia.

En el andlisis realizado del primer segmento para identificar los pasos
estructurales segun el viaje del héroe, comprobamos que se cumplen todos
los pasos, excepto el rechazo a la llamada que, segtin Vogler (2020), pue-
de ser opcional, yla apariciéon de un mentor que guia al protagonista en su
aventura (tabla 2). Por esta razén, podemos decir que la primera parte de
este segmento sigue los pasos del viaje del héroe.

Tabla 2. Viaje del héroe del primer segmento

Etapas del Viaje del héroe Escena
Mundo ordinario Antoine y Olga son acosados por los hermanos
Llamada de la aventura Los hermanos invaden su hogar

Rechazo de la llamada

Mentor

Cruce del primer umbral Antoine confronta a los hermanos por primera vez
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Etapas del Viaje del héroe Escena
Pruebas, aliados y enemigos Antoine intenta conseguir pruebas del acoso
Caverna mds profunda Los hermanos arruinan su sustento de vida
Odisea o calvario Amenazas fisicas hacia Antoine
Recompensa Entendimiento de la postura de Antoine por parte de Breixo
Camino de regreso Antoine y Olga temen por su vida
Resurreccion Antoine propone una solucién a los hermanos
Retorno con el elixir Muerte de Antoine

Fuente: Elaboracion propia.

En relacién con el andlisis del segundo segmento vinculado a los pa-
sos de la estructura del viaje del héroe, observamos que se cumplen ocho
de los doce pasos, coincidiendo con la omisién de cuatro de los cinco pri-
meros (tabla 2). Estos datos tienen sentido, dado que los cinco primeros
pasos estan situados en el primer acto y, como hemos visto, el segundo seg-
mento empieza directamente en el desarrollo de la historia. Ademas, entre
la muerte de Antoine y el comienzo del segundo segmento, existe una elip-
sis temporal significativa, en la que se podrian ubicar narrativamente estos
pasos, pero se conforman en la imaginacién del espectador.

Tabla 3. Viaje del héroe del segundo segmento

Etapas del viaje del héroe Escena

Mundo ordinario Antoine y Olga son acosados por los hermanos

Llamada de la aventura

Rechazo de lallamada

Mentor

Cruce del primer umbral

Pruebas, aliados y enemigos Olga intenta sobrevivir
Caverna mds profunda Confrontacién con la hija
Odisea o calvario Continuacion de la bisqueda
Recompensa Lahija entiende a Olga
Camino de regreso Encuentra la cimara de Antoine
Resurreccion Habla con la madre de los hermanos
Retorno con el elixir Encuentran el cuerpo de Antoine

Fuente: Elaboracion propia.
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Finalmente, en cuanto a las tramas, hemos advertido que el primer
segmento se rige por una trama de rivalidad, que se ubica en las posiciones
enfrentadas de Antoine y Olga, en oposicién a la postura de Xan y Lorenzo.
Segtin Tobias (1993), para que pueda existir una trama de rivalidad, debe
existir un antagonista y protagonista que luchan por un poder, y en lalucha
deben estar igualados. Los hermanos y los franceses estdn en posiciones
opuestas luchando por el mismo motivo: decidir qué hacer con el terreno
del pueblo. Ademis, el detonante debe ser una escena en la que el antago-
nista instigue al protagonista, hecho que se ubica enla escena enla que Xan
y Lorenzo invaden y vandalizan el hogar de Antoine y Olga.

Asimismo, en las tramas de rivalidad el protagonista suele estar en
desventaja en relacion con el antagonista, hecho que se cumple en este
segmento, dado que Antoine pasa la mayor parte del metraje intentan-
do que Xan y Lorenzo lo dejen tranquilo, pero no lo consiguen. Final-
mente, antes de que pueda ocurrir el climax de la historia, la balanza de
poder entre el antagonista y protagonista se debe igualar; con la muer-
te de Breixo, ya solo se opone Antoine a la venta del terreno, por lo que
se convierte en una lucha igualitaria entre las posiciones de los herma-
nos y los franceses.

Sin embargo, en el segundo segmento, prevalece una trama de ven-
ganza. De acuerdo con Tobias (1993), en las tramas de venganza se suele
focalizar todala accion en el propio acto del resarcimiento, yla segunda par-
te de la pelicula se centra en la busqueda de Olga para encontrar el cuerpo
de Antoine. Aunque el rastreo diario de Olga no parezca un acto de resarci-
miento, dado el tipo de protagonista que es Olga, debemos considerar que
la tinica venganza que puede llevar a cabo es no rendirse en el esfuerzo por
encontrar justicia. Por ello, el foco vital de Olga se centra en su bisqueda
meticulosa del cuerpo de su marido. Ademis, la protagonista cuenta con
una justificacion moral adecuada en relacién con su venganza, y sus accio-
nes nunca sobrepasan las acciones del crimen perpetrado.

También podemos observar como todos los intentos por parte de
Olga de conseguir justicia de una manera tradicional no son fructiferos, ca-
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racteristica fundamental de este tipo de trama; ante los intentos de Olga, la
policia rdpidamente archiva el caso y practicamente no le prestan atencién.

Asimismo, se cumple la caracteristica que el primer punto de giro
coincide con el crimen en cuestidn, y que, en el segundo acto, ya por dise-
fo, ya por casualidad, el antagonista evade la venganza, como asi ocurre en
el filme analizado. Finalmente, antes del final de la historia, en las tramas de
venganza, el protagonista debe tener una oportunidad para confrontarse con
el antagonista, y en As bestas (Sorogoyen, 2022), una vez Olga ha encon-
trado la pista definitiva para que la policia encuentre el cuerpo de Antoine,
puede enfrentarse con los hermanos y explicar a su madre que ha ganado.

Conclusiones

Si bien es posible que existan otras lecturas en torno a la conformacién de
nuestro estudio de caso que pueda indicar que no existe una estructura du-
plicada, su sustentacién tedrica solo podria ser que tanto Antoine como
Olga funcionen como un mismo protagonista en la historia. Sin embargo,
como hemos visto en el epl'grafe anterior, estos personajes funcionan como
protagonistas de sus respectivas partes, dado que tienen objetivos diferen-
tes y sufren las consecuencias de maneras distintas.

Por tanto, en atencién a los resultados obtenidos, hemos comproba-
do que la pelicula As bestas se conforma estructuralmente en dos segmen-
tos independientes, y cada uno de estos segmentos se estructura mediante
el diseno clasico de tres actos. La primera parte se centra claramente en el
conflicto entre la pareja con los hermanos y la segunda explora las conse-
cuencias cambiando el enfoque de la historia. Por tanto, en el filme existe
una estructura narrativa duplicada (figura 3).

Ademas, cada uno de los segmentos se conforma también estructu-
ralmente con protagonistas diferentes, cuyas historias siguen tramas distin-
tas, rivalidad y venganza, que condicionan narrativamente las escenas de la
estructura. Estos personajes, a su vez, transitan diferentes caminos drama-
ticos del viaje del héroe, lo que apoya nuevamente que la pelicula As bestas
( Sorogoyen, 2022) duplica su estructura narrativa.
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Figura 3. Diseno estructural de la pelicula As bestas
(Sorogoyen, 2022).

SEGMENTO 1 SEGMENTO I1
Antoine protagonista Olga protagonista
ACTO I (primer segmento)
ACTOI ACTO I ACTO III ACTOII ACTO III
Primera Segunda Primera Segunda
I mitad mitad I mitad mitad I
DETONANTE PUNTO CLIMAX PUNTO CLIMAX
MEDIO MEDIO
\ 4 \ 4 \ 4

PRIMER SEGUNDO  PRIMER SEGUNDO

PUNTO PUNTO PUNTO PUNTO

DE GIRO DEGIRO  DEGIRO DE GIRO

Fuente: Elaboracion propia.

Estos cuatro elementos: segmentos independientes, protagonistas di-
ferentes, tramas distintas y diferentes caminos dramaticos del viaje del hé-
roe, fundamentan nuestra conclusion de que este filme duplica su estructura
narrativa, viéndose impulsado este cambio por la modificacion del prota-
gonista. Esta estructura permite al director del filme explorar en profundi-
dad el conflicto principal y sus consecuencias, de tal manera que se muestra
una visiéon completa desde dos puntos de vista.

Asimismo, hemos constatado que ambos fragmentos son indepen-
dientes narrativamente, aun cuando el segundo segmento comience direc-
tamente a partir del segundo acto. Como indica Mckee (2009), en el primer
punto de giro, la historia despega, por lo que, aunque es aconsejable para
ubicar al espectador, para una estructura narrativa no es imprescindible el
primer acto y se podra comenzar directamente por el primer punto de giro.

Esta técnica en la que la pelicula se divide en dos segmentos inde-
pendientes, pero interconectados, donde el espectador puede visionar cada
fragmento de la pelicula por separado, sinla necesidad de ser contextualiza-
do con el otro, se conforma como un procedimiento narrativo innovador,
pero poco frecuente. No obstante, aunque ambos segmentos puedan fun-
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cionar con independencia, al estar conectados narrativamente, cuando se
visionan de forma conjunta, se anaden capas de significacion a la historia,
pudiendo acercar al espectador a mas contenido del subtexto.
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