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Resumen

Las narcoficciones surgieron en América Latina (Méxicoy Colombia) a co-
mienzos de la década de 1980, en un entorno marcado por la inestabilidad
y la corrupcién politica. No fue hasta el surgimiento de las plataformas de
streaming cuando se produjo su globalizacién. En este articulo, se analiza su
desarrollo alo largo de cuarenta afios y se explican las razones de su éxito y
difusion. Para sintetizar y catalogar los titulos existentes, se emplea una me-
todologia mixta cuantitativo-cualitativa, sistemdtica, completa, explicita y
reproducible, basada en el framework search, appraisal, synthesis, and analy-
sis (SALSA), con base en una serie de criterios. Se concluye que los forma-
tos mas recurrentes son las biografias (biopics), destacando especialmente
las de Pablo Escobar y Joaquin “el Chapo” Guzman. En ellas, y a través de
recuerdos que trascienden sus experiencias individuales, se construyen
discursos de memoria colectiva. Por otro lado, es comun justificar la inter-
vencion en la politica latinoamericana mediante figuras como el agente de
la Drug Enforcement Administration (DEA). A partir de 2005, se observa
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una evolucién en el rol de los personajes femeninos que pasan de secunda-
rios a protagonistas, con el éxito internacional de la producciéon colombia-
na Sin senos no hay paraiso. Se detecta que, a pesar de su representacion en
posiciones de poder, se siguen reproduciendo y perpetuando los roles de
género tradicionales, siendo con frecuencia la maternidad un objetivo y, a
la vez, un punto débil en estos personajes.

Palabras clave
Narcotrafico; narcoficciones; audiovisual; América Latina; identidades
transnacionales.
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Silver or Lead: 40 Years of Narcofictions
(1982 -2022)* **

Abstract

Narcofictions emerged in Latin America (specifically Mexico and Colom-
bia) in the early 1980s, in a context marked by political instability and cor-
ruption. It wasn’t until the rise of streaming platforms that the genre became
a global phenomenon. This article examines the evolution of narcofictions
over the past forty years and explores the reasons behind their success and
widespread appeal. To compile and categorize existing titles, a mixed-meth-
ods approach is used --both quantitative and qualitative --based on a sys-
tematic, comprehensive, explicit, and reproducible methodology grounded
in the SALSA framework: Search, Appraisal, Synthesis, and Analysis, with
clearly defined criteria. The study finds that biopics are the most common
format, especially those focused on figures like Pablo Escobar and Joaquin
“El Chapo” Guzman. These portrayals construct narratives of collective
memory through personal recollections that transcend individual expe-
riences. The involvement of the U.S. Drug Enforcement Administration
(DEA) agent is often used to justify foreign intervention in Latin Ameri-
can politics. Since 20085, there has been a noticeable shift in female char-
acter roles, evolving from secondary figures to protagonists, notably with
the international success of the Colombian series Sin senos no hay paraiso.
However, despite their presence in positions of power, traditional gender
roles continue to be reinforced, with motherhood frequently portrayed as
both a central goal and a vulnerability for these characters.

Keywords
Drug trafficking; narcofictions; audiovisual; Latin America; transnation-
al identities.

This article is part of the project “Heroism or Its Absence in Ibero-American Audiovisual Media,” coordinated by
the Ibero-American Research Network on Audiovisual Narratives (Red INAV), with the participation of researchers
from seven countries.

Editor’s Note: “Plata o plomo” is a Spanish phrase that translates to “Silver or Lead” in English. Famously associated
with Colombian drug cartels, the phrase was used as a coercive ultimatum: take the bribe (silver) or face assassina-
tion (lead, referring to bullets). It symbolizes a stark choice between corruption and violence, illustrating the brutal
methods used to enforce control and compliance.
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“Plata o plomo™: 40 anos de
narcoficcoes (1982-2022)* **

Resumo

As narcoficgdes surgiram na América Latina (México e Colémbia) no ini-
cio da década de 1980, em um contexto marcado pela instabilidade e pela
corrupgao politica. Sua difusao global, no entanto, ocorreu apenas com o
advento das plataformas de streaming. Neste artigo, analisa-se seu desen-
volvimento ao longo de 40 anos e discutem-se as razoes de seu sucesso e
ampla circulagao. Para sintetizar e catalogar os titulos existentes, adotou-se
uma metodologia mista, quantitativa e qualitativa, de carater sistemitico,
completo, explicito e reprodutivel, fundamentada no modelo Salsa (search,
appraisal, synthesis and analysis), baseada em uma série de critérios. Con-
clui-se que os formatos mais recorrentes sdo os filmes biograficos (biopics),
com destaque para aqueles centrados em Pablo Escobar e Joaquin “El Cha-
po” Guzmén. Neles, e por meio de lembrangas que extrapolam as experién-
cias individuais, constroem-se discursos de memoria coletiva. Além disso,
é comum justificar a intervencao na politica latino-americana por meio de
figuras como a agente da Drug Enforcement Administration (DEA). A par-
tir de 2005, observa-se uma evolugao nos papéis femininos, que passam de
posigoes secunddrias a protagonistas, impulsionada pelo sucesso interna-
cional da produgao colombiana Sin tetas no hay paraiso. Ainda assim, iden-
tifica-se que, apesar de sua representagao em posi¢oes de poder, os papéis
tradicionais de género continuam sendo reproduzidos e perpetuados, sen-
do a maternidade muitas vezes tanto um objetivo quanto uma vulnerabili-
dade das personagens femininas.

Palavras-chave
Trafico de drogas; narcoficgdes; audiovisual; América Latina; identidades
transnacionais.

Este artigo esta vinculado ao projeto “El heroismo o su ausencia en el audiovisual iberoamericano” coordenado pela
Red Iberoamericana de Investigacién en Narrativas Audiovisuales (Red INAV), com a participagao de pesquisado-
ras e pesquisadores de sete paises.

**  Nota de tradugio: expressao que significa “dinheiro ou bala’, ou seja, suborno ou morte.
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Introduccion

Enla década de 1980, América Latina enfrent6 una grave crisis econémi-
ca. La inestabilidad del délar estadounidense, junto con las altas tasas de
interés, incrementd la deuda externa y la consecuente pérdida de poder ad-
quisitivo. Esta etapa, conocida como “la década perdida’, tuvo un profun-
do impacto en la sociedad, exacerbando la desigualdad socioeconémica.
La vulnerabilidad de las comunidades marginadas y la corrupcién institu-
cional facilitaron la expansion de organizaciones criminales, y los cdrteles
de Colombia y México comenzaron a controlar gran parte del narcotrafico
hacia otros paises, principalmente a los Estados Unidos.

Pero ;de qué se habla cuando se habla de narcotrifico? Emmerich
(2015) expone posibles hipétesis sobre el vinculo entre el narcotréfico y el
Estado y establece los pardmetros para entender su auge en América Lati-
na. Estudia para ello la formacién histérica del Estado nacional a través de
su modus operandi (p. 20). Segtin este autor, el narcotrafico posee procedi-
mientos organizados y estructurados: es de origen penitenciario y margi-
nal, presenta un comportamiento paraestatal, oligdrquico y competitivo;
por tanto, “el narcotrafico genera capital, no solo dinero. Es una industria,
no solo un negocio. Es una relacion social de dominacion, no solo una ac-
tividad comercial ilegal” (p. 32).

Para Valencia (2014 ), el narcotrafico tiene su base cultural en la violen-
cia econdmica y supone “un factor decisivo para la conformacién y popula-
rizacién del capitalismo gore como elemento de supervivencia” (pp. 65-67).
Este término toma su etimologia del género cinematografico del mismo
nombre y se sirve del cuerpo humano como principal producto de inter-
cambio para asegurar el capital.

La expansién de la narcoactividad depende, por tanto, del contexto
de desigualdad social, pobreza y marginalidad de los paises donde se inser-
ta, y se sirve de estos para territorializarse. Como consecuencia del proce-
so de corrupcidn de las instituciones publicas, estas economias se han ido
expandiendo y diversificando. A su vez, los cdrteles han utilizado la cultura
popular yla religién para legitimar sus organizaciones criminales y transfor-
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mar su imagen publica, combinando las leyendas y tradiciones de los gru-
pos marginados y, en segundo lugar, permitiendo a los carteles exhibir el
poder y la riqueza obtenidos (Baily, 2018). Por tanto, el narcotrafico sigue
el mismo proceso de formacion del Estado nacién, manteniendo el control
y expandiendo su territorio de influencia desde lalogica de la violencia. La
falta de desarrollo social y la ausencia o escasez de oportunidades, conse-
cuencia a su vez del “proceso de descomposicion de las instituciones gu-
bernamentales y sociales” (Montero Bagatella, 2014, p. 151), explican este
fenémeno. Para Rincén (2015), 1o narco es un “modo de ascender ilegitimo
pero consentido socialmente” (p. $6), que, en algunas situaciones, se vuelve
la tinica forma factible de “ser” para determinados segmentos de la pobla-
cién por sus condiciones precarias de vida. No es solo una opcién de vida
o una actividad econdmica, sino también un productor de lo social (Gutié-
rrez Champion, 2019), con pricticas que comprenden comportamientos,
costumbres, vestimentas, la organizacién misma del espacio geografico, el
tiempo o los objetos (Atondo Guzmadn, 2009). Ha pasado a convertirse en
un estilo y una forma de relacionarse con el mundo, permeando todas las
capas de lo social y también produciendo autoidentificacién y pertenen-
cia. Se trata también de una estética, una forma de pensar el triunfo répido,
un modelo de estatus social exitoso de aquellas “comunidades desposeidas
que asoman a la modernidad y que solo han encontrado en el dinero la po-
sibilidad de existir en el mundo” (Rincén, 2009, p. 147).

La estética narco estd hecha de collage (Rincén, 2021, p. 58),lo que se
refleja en la hibridacién de recursos estéticos en las producciones audiovi-
suales. A través de la cultura popular, laimagen del narcotraficante se haido
convirtiendo en un modelo aspiracional, en un contexto en el que la forma
de percibir los idolos y modelos a seguir se ha modificado (Rivera Betan-
cur, 2019; Ruiz Flores, 2020; Sanchez Guzmén et al., 2017).

En definitiva, las razones principales de su éxito han sido, como se
comentaba, la legitimacion de la economia “gore” como forma de ascenso
social (Valencia, 2014 ), la identidad hedonista de los narcotraficantes con-
vertidos en iconos (Rincén, 2009) y el uso del melodrama (Martin-Bar-
bero, 1992; Ruiz, 2019) como recurso para la cohesion y fidelidad a sus
relatos aspiracionales.
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El término narcoficciones abarca distintas tipologfas, como las narco-
series o las narcotelenovelas, aunque a menudo ambos conceptos se han
utilizado de forma indiferenciada. Las narcoseries se producen, por lo ge-
neral, en los Estados Unidos (Netflix, USA Network, AMC, HBO) y tienen
un formato mds cercano a la serie que al serial, de ahi que sean mds cortas,
hagan un uso moderado del melodrama o presenten una estética mas cine-
matografica. Mantienen en su estructura un didlogo entre la telenovela cld-
sica, la soap opera estadounidense y el melodrama televisivo, pero en ellas
lalinea amorosa se desdibuja. “En este tipo de seriados, no hay personajes
que puedan circunscribirse por completo al polo del bien o del mal, sino,
al contrario, fluctuan entre ambos. El final feliz tampoco existe, porque el
amor es derrocado por la violencia” (Visquez, 2020). Por el contrario, las
narcotelenovelas estin mas vinculadas a productoras latinoamericanas
(Telemundo, Caracol TV, Azteca, Televisa, Teleset), poseen caracteristi-
cas cercanas a la telenovela cldsica por el uso de los recursos melodramati-
cos, pero se alejan del amor romdntico como centro de la historia, carecen
de un final feliz y mantienen el ascenso social como la recompensa deseada
(Renjel Encinas, 2016; 2022, Rincén, 2021; Vasquez, 2020). De entrada,
tienen un objetivo aleccionador, pues representan valores tradicionales,
como la familia nuclear, la religiosidad y la lealtad, pero los termina invir-
tiendo al entrar en didlogo con valores posmodernos como “el yo, el con-
sumo v las tecnologifas” (Rincén, 2021, p. 57), valiéndose del dinero, la
violencia, la necromasculinidad (Valencia y Falcén, 2021) y la hipersexua-
lizacién femenina como medios para participar en la sociedad de consu-
mo (Pefia-Canas, 2023).

A pesar de la transnacionalizacion de las producciones, existe un con-
traste entre la narcotelenovela colombiana y la mexicana, porque en el caso
de la primera se utiliza el humor como paréntesis emocional para brindar
al espectador momentos de respiro después de una secuencia violenta (Za-
vala, 2012).

A partir de las consideraciones anteriores, el objetivo principal de este
articulo es hacer una clasificacion evolutiva de las narcoficciones emitidas
porlos canales publicos y privados de television en abierto, de television de
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pago y plataformas video on demand (VOD) desde 19823 hasta 2022, perio-
do en el cual las producciones en streaming ya estaban plenamente conso-
lidadas. Como objetivos secundarios, se busca examinar las causas que han
impulsado su desarrollo, identificar las tendencias predominantes, explorar
los temas abordados y analizar la evolucién de los roles representados por los
personajes en estas producciones, contribuyendo a la comprension actual de
este complejo e interdisciplinar campo de estudio.

Metodologia

Se utiliza una metodologia mixta de tipo cuantitativo-cualitativo basada
en el framework search, appraisal, synthesis, and analysis (SALSA) (Codina,
2020; Grant y Booth, 2009), un acrénimo que representa sus cuatro fases
principales: search (busqueda), en la que se identifican y recopilan los da-
tos relevantes; appraisal (evaluacion), en la que se evalta la calidad y rele-
vancia de los datos recopilados; synthesis (sintesis), en la que se procede a
la integracion de los datos cualitativos y cuantitativos para formar una vi-
sién coherente; analysis (andlisis), en la que se detallan y estudian los da-
tos sintetizados para extraer conclusiones significativas.

Este enfoque es especialmente 1til en investigaciones que requieren
una comprension profunda y multifacética, permitiendo alos investigado-
res abordar preguntas complejas con mayor rigor y precision.

1.  Busqueda: Se realiz6 entre el 1 y el 29 de noviembre de 2023. Se va-
loraron aquellas narcoseries y narcotelenovelas cuya accién transcu-
rriese en América Latina. Durante el proceso de bisqueda, se fueron
comprobando cada una de las referencias consultadas para constatar
si efectivamente aquellos titulos incluidos bajo la categoria narcofic-
cién realmente lo eran.*

3 Afinde construiry verificar la matriz, se fueron verificando una a unalas producciones para comprobar si habian sido
emitidas por television abierta o streaming, tomando como referencia el pais de produccion. Asi, se encontr6 que la
primera telenovela con temitica narco fue Mala hierba transmitida por primera vez en el Canal A (previamente co-
nocido como Cadena Dos), la segunda cadena de Inravisién, un canal de television abierta colombiana. Por razones
de economia de espacio, no se incluy estd informacion en la tabla.

4 Se detecté que algunos titulos como La prepago (RCN Televisién, 2013) no cumplian en realidad las condiciones
establecidas y se eliminaron de la clasificacion.

8 Plata o plomo: 40 ahos de narcoficciones (1982-2022) - Jacqueline Johana Pefia-Canas y otro



Después se hizo una busqueda exhaustiva en distintas bases de da-
tos para definir el objeto de estudio y su evolucién. Se consultaron
las siguientes:

* De tipo generalista, y en varios idiomas, como Web of Science
(WOS) y Scopus, dos bases de datos més utilizadas y recono-
cidas en el dmbito académico; JSTOR, plataforma digital que
ofrece acceso a una amplia colecciéon de articulos académicos,
libros y recursos culturales; Dialnet, plataforma y base de datos
de acceso libre que recopila y proporciona acceso a una amplia
variedad de contenidos académicos y cientificos en espanol, es-
pecialmente relevante para la investigacion en ciencias sociales,
humanidades y otras disciplinas relacionadas; Latindex, Siste-
ma Regional de Informacién en linea para Revistas Cientificas
de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal. Otras bases de
datos académicas especializadas en el campo de la comunicacién
fueron CLASE (Citas Latinoamericanas en Ciencias Sociales y
Humanidades), que cubre diversas disciplinas; SciELO (Scien-
tific Electronic Library Online), una biblioteca digital que ofrece
acceso a una amplia coleccion de revistas cientificas y académi-
cas de América Latina y el Caribe que cubre diversas dreas tema-
ticas, incluso comunicacién, que proporciona articulos en texto
completo; Redalyc (Red de Revistas Cientificas de América La-
tina y el Caribe, Espafia y Portugal), una plataforma que reune
revistas cientificas de la region y ofrece acceso a articulos acadé-
micos en diversas disciplinas, incluso comunicacién. Por dltimo,
estarfa DOA]J (Directory of Open Access Journals), que, aunque
no es exclusivamente latinoamericana, indexa revistas de acceso
abierto de todo el mundo.

* Especializadas, como Film & Television Literature Index y Com-
munication & Mass Media Complete, dos bases de datos que desta-
can en el campo de comunicacidn, cine y medios de comunicacion.
Por dltimo, se consulté ProQuest, que permite explorar tesis, di-
sertaciones y articulos académicos, en este caso, relacionados con
narcoseries y narcotelenovelas.
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Evaluacion: Se determind el conjunto de criterios que debia cumplir
la seleccidn. El primero fue la representacion del narcotréfico: el ar-
gumento principal debia girar en torno a la elaboracion, el traslado
y la venta de estupefacientes. Las tramas se dividieron en dos tipos
(Renjel Encinas, 2016, p. 94):

* Las de entorno narco o contexto narco que desarrollan tépicos,
como el amor romdntico, la corrupcion, la trata de personas, y en
la que, de forma secundaria, se desarrollan actividades relaciona-
das con el narcotréfico.

* Lasde temdtica propiamente narco en las que la trama gira en tor-
no a la elaboracion, el traslado y la venta de estupefacientes, asi
como la lucha por parte de organismos nacionales como interna-
cionales (policia, fiscalia, DEA). Se incluyen dos modalidades: la
biografia de narcotraficantes, ya se trate de un personaje real o fic-
ticio, y las economias derivadas cuando se aborden los capitales
generados por el narcotrifico, como blanqueamiento de activos,
nacimiento de organizaciones fuera de la ley (paramilitarismo, si-
cariato) y corrupcion estatal.

Sintesis: Se recopil6 y organizé la informacién mds relevante extraida
de las fuentes seleccionadas. Esta etapa implico la evaluacién critica
de los estudios. Los datos clave se presentaron de manera concisa y
coherente, asi como se resaltaron los aspectos méds importantes y re-
levantes para responder a los objetivos.

Andlisis: Se examin e interpreto criticamente la informacién reco-
pilada durante la etapa de sintesis. Se buscé comprender en profun-
didad los estudios seleccionados y extraer conclusiones significativas
mediante laidentificacién de patrones y temas, asi como la evaluacién
de la calidad y relevancia de los estudios, ademads de la comparacién
y el contraste entre estos, para detectar similitudes y diferencias. Lo
anterior permitié identificar lagunas en la literatura y proporcionar
posibles vias para futuras investigaciones.
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Durante esta etapa, se diseié una ficha cuyas variables se codifica-
ron mediante una base de datos Excel-Acces, y se contemplaron los
siguientes apartados: titulo, afio de emision, formato, pais de produc-
cién, canal y productora, origen del guion (original, remake/adap-
tacion literaria); si la historia estaba basada en un personaje real o
ficticio; direccidn, temporadas, episodios por temporada, duracién
de episodios; sexo-género del protagonista; tema; tiempo diegético/
ambientacion; sinopsis; idioma original.

Resultados

La primera narcoficcién identificada es la colombiana La mala hierba
(1982), adaptacién del libro del mismo nombre del escritor Juan Gossain
(1981), una crénica novelada que queria llamar la atencién sobre las gran-
des transformaciones socioeconémicas, culturales y politicas ocasionadas
por el trafico de drogas (tabla 1). Cuatro afios més tarde, se estrend la pro-
duccién Malahierba, de nombre similar. Se trataba de un drama familiar en
torno al negocio de las drogas. No fue hasta la década de 1990 cuando co-
menzaron a aparecer las primeras producciones desarrolladas en un contex-
to narco (sibien este no constituia el tema principal). Se trataba de historias
sobre intrigas familiares, historias de amor y desamor, corrupcion estatal
y el nacimiento de grupos fuera de la ley y sus consecuencias en medio de
un contexto en plena transformacién, como Nada personal (1996), Cuan-
do quiero llorar no lloro (1991) (mas conocida por el publico como Los Vic-
torinosy con una adaptacion posterior, en 2009-2010), Demasiado corazén
(secuela de Nada personal [1997]) y Pandillas, guerra y paz (1999).

Tabla 1. Catalogo de narcoficciones (1982-2022)

Titulo Periodo Formato Pais
La mala hierba 1982-1983 Telenovela Colombia
Malahierba 1986-1987 Telenovela Peru
Nada personal 1996-1997 Telenovela México
Cuando quiero llorar no lloro® 1991 Telenovela Colombia

5 Laincorporacién de Cuando quiero llorar no lloro cumple con el criterio de contexto en entorno narco, al ser de las
primeras producciones noveladas en América Latina que trata en 1991 este tema: uno de los protagonistas, Victori-
no Umafia, se involucra en negocios ilegales con un narcotraficante.
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Titulo Periodo Formato Pais
Demasiudo;:rrsc‘z;(;r;y (IS;;2§la de Nada 1997-1998 Telenovela® México
1999-2018
Pandillas, guerra y paz (en periodos Narcoserie Colombia
discontinuos)
Laviuda de la mafia’ 2004-2005 Narcotelenovela Colombia
Sin tetas no hay paraiso 2006 Narcotelenovela Colombia
El cartel de los sapos 2008-2010 Narcoserie Colombia
Sin senos no hay paraiso 2008-2009 Narcotelenovela Estados Unidos
Los protegidos 2007 Narcotelenovela Colombia
El rostro de Analia 2008-2009 Telenovela Estados Unidos
Los Victorinos 2009-2010 Narcotelenovela Colombia
Regreso ala guaca 2009 Narcotelenovela Colombia
El capo 2009 Narcotelenovela Colombia
Las muiiecas de la mafia 2009-2019 Narcotelenovela Colombia
La diosa coronada 2010 Narcotelenovela Colombia
Rosario Tijeras 2010 Narcoserie Colombia
Correo de inocentes 2011 Narcoserie Colombia
La bruja 2011 Narcotelenovela Colombia
La reina del sur 2011,2019-2022 Narcotelenovela (]‘,ESItzdmol:i:—]EisiZ;a
Tres Milagros 2011-2012 Narcotelenovela Colombia
Préfugos 2011-2013 Narcoserie Chile
El patrén del mal 2012 Narcoserie Colombia
La mariposa 2012 Narcoserie Colombia
La ruta blanca 2012 Narcoserie Colombia-México
Sin tetas no hay paraiso 2012-2016 Narcotelenovela Esparia
Tres caines 2013 Narcotelenovela Colombia

6 Las primeras producciones seleccionadas no podrian ser clasificadas como narcotelenovelas, dado que su denomi-
nacién y clasificacion fue posterior, asi que se opt6 por seleccionarlas como telenovelas contextualizadas en el en-
torno narco.

7 A comienzos del siglo XXI, se visualizé un despunte y, a partir de La viuda de la mafia (2004), se produjo un creci-
miento de estos temas, pues “inaugurard las narrativas que fijan en clave de melodrama, a veces con algo de comedia
y elementos del género cinematogréfico de accién, siendo la manera como los creativos de la television imaginan el
narco-mundo” (Contreras Saiz, 2017, pp. 27-28).
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Titulo Periodo Formato Pais
Alias el Mexicano 2013 Narcotelenovela Colombia
México-E:
El sefior de los cielos 2013 Narcotelenovela Unfdozt-)Cosl?r(ril(l))sia
Gomorra 2014 Narcoserie Italia
Sefiora Acero 2014 Narcotelenovela México
Enla boca del lobo 2014 Narcotelenovela Colombia
La viuda negra 2014 Narcotelenovela Colombia
Camelia, la Texana 2014 Narcotelenovela Estados Unidos
Elprincipe 2014-2015 Narcoserie Espana
El'mariachi 2014 Narcotelenovela Estados Unidos
Narcos 2015-2017 Narcoserie Estados Unidos
Duefios del paraiso 2015 Narcotelenovela Estados Unidos
Seitorita pdlvora 2018 Narcotelenovela México
Queen of the So‘ZZ E;ir)nake de La reina 2016-2021 Narcoserie Estados Unidos
La querida del centauro 2016 Narcotelenovela Estados Unidos
Ruta 3§ 2016 Narcoserie Estados Unidos
El Chema 2016 Narcoserie Estados Unidos
Sin senos st hay paraiso 2016-2018 Narcotelenovela Estados Unidos
Rosario Tijeras 2016-2019 Narcotelenovela México
Bloque de biisqueda 2016 Narcoserie Colombia
El Bronx 2017 Narcotelenovela Colombia
Nada personal 2017 México
La piloto 2017 Narcotelenovela México
Ingobernable 2017 Narcoserie Méx{c]si-is)';ados
A for¢a do querer 2017 Telenovela Brasil
La fiscal de hierro 2017 Telenovela México
Sobreviviendo a Escobar, alias J] 2017 Narcotelenovela Colombia
El Chapo 2017 Narcoserie México
Enemigo intimo 2018-2020 Narcoserie México
La reina del flow 2018-2021 Telenovela Colombia
El desconocido 2018 Serie México
Farifia 2018 Serie Espana
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Titulo Periodo Formato Pais
Vivir sin permiso 2018-2020 Serie Espana
El final del paraiso 2019 Narcotelenovela Estados Unidos
El Club 2019 Narcoserie México
Elbarén 2019 Narcotelenovela Estados Unidos
Operacion Extasis 2019 Serie Bélgica
El dragon, el regreso de un guerrero 2019 Narcoserie México
El general Naranjo 2019 Narcoserie Colombia
Zero Zero Zero 2020 Narcoserie Italia
Somos 2021 Narcoserie México
Dom 2021 Narcoserie Brasil
El cartel de los sapos: el origen 2021 Narcoserie Colombia
Operacién marea negra 2022 Narcoserie Esparia-Portugal
Narcosantos 2022 Narcoserie Corea®
Elinmortal 2022 Narcoserie Espafia
Noticias de un secuestro 2022 Narcoserie Chile-Colombia

Fuente: elaboracion propia.

Fue enla primera década del siglo XXI cuando se visualiz6 un ascen-
so de estos temas en titulos como La viuda de la mafia (2004 ), producida
por RCN, seguida de El cartel de los sapos (2008), basada en la novela de
Andrés Lopez Lopez en la que el exnarcotraficante, conocido con el alias
de Florecita, narraba sus experiencias en el Cartel del Noroeste durante su
etapa en prision. Su historia fue adaptada por Caracol Television y se con-
virti6 en un éxito en audiencia, y él a su vez en libretista de exitosas histo-
rias como Las muiecas de la mafia (2009), inspirada en Las fantdsticas: Las
mujeres de El Cartel (2009), El seior de los cielos (2013) y Joaquin el “Cha-
po” Guzmdn, el varén de la droga (2015).

Esa misma década se emitio Sin senos no hay paraiso (2005), produc-
cién colombiana de Caracol TV y versionada en Espafia como Sin tetas no
hay paraiso (2008), que obtuvo también un gran éxito. En los Estados Uni-

8  Larazén de suinclusion es que una parte de la trama transcurre en Surinam, en América Latina.
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dos tuvo dos secuelas: Sin senos si hay paraiso (2016) y El final del paraiso
(2019) de Telemundo. Pero la que supuso un verdadero éxito a nivel in-
ternacional gracias a las plataformas de streaming fue Pablo Escobar, el pa-
trén del mal (2012), producida por Caracol Television y basada en el libro
La pardbola de Pablo (2001), del periodista Alonso Salazar, que supuso un
gran impacto cultural e impuls6 un nimero de producciones sobre temas
similares y sobre las vidas de los narcotraficantes a partir de 2010 (figura 1).

Figura 1. Evolucion segin periodo (1982-2022).
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Fuente: elaboracion propia.

En cuanto ala produccién por paises (figura 2), se contabilizaron 74
producciones en América Latina: 34 en Colombia y 16 en México, segui-
dos de 14 en los Estados Unidos, 6 de origen europeo y 1 coreana.

Colombia, México y los Estados Unidos son los paises que mas nar-
coficciones producen. El formato mas utilizado es de narcoserie, con 29
producciones (figura 3), seguidas de las narcotelenovelas, con 28. Del to-
tal, 13 de ellas se clasificaron como telenovelas y 4 como series, porque el
tema se desarrolla en un contexto narco, aunque el argumento principal
gire al rededor del amor o la corrupcion.
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Figura 2. Numero de producciones por pais.
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Fuente: elaboracion propia.
Figura 3. Formato de las producciones.
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Se encontraron 31 producciones con guion original, 22 adaptaciones
de libros y 9 remakes (tabla 2). Entre ellas se encuentran Sin tetas no hay
paraiso (2006) basada en el libro con el mismo nombre escrito por Gusta-
vo Bolivar (2006); Rosario Tijeras (versién colombiana de 2010 y versién
mexicana de 2010) basada en la novela de Jorge Franco Ramos (2000); La
reina del sur (Coproduccién México-EE. UU.-Espafia-Colombia de 2010),
escrita por el novelista Arturo Pérez Reverte (2011) y con una versién adap-
tada para el publico estadounidense por USA Network.

Tabla 2. Origen de la historia

Basada en personaje Reconocible
Titulo Guion Remake Adaptacién real y reconocible
original literaria
Si No Si No
La mala hierba 1 1
Malahierba 1 1
Nada personal 1 1
Cuando quiero llorar no lloro
(mas conocida como Los 1 1 1
Victorinos)
Demasiado corazén (secuela de 1 1
Nada personal, 1996)

Fuente: elaboracion propia.

El porcentaje de ficciones originales, adaptaciones literarias o remakes
viene indicado en la figura 4. La relacion entre el narcotrafico como tema
predominante aparece en 38 producciones y, de estas, en 23 biopics, sobre-
saliendo la vida del mitico Pablo Escobar, en primer lugar, o las de Griselda
Blanco, Amado Carrillo y Joaquin “el Chapo” Guzman, que han sido versio-
nadas no solo en América Latina, sino también en paises de habla inglesa.

En esta tipologia, se encontraron 28 ficciones basadas en personajes
reales y otras 50 en personajes ficticios, asi como 12 narcoficciones relacio-
nadas con economias derivadas (figura §), como la prostitucién y trata de
personas, el nacimiento y uso del sicariato, el paramilitarismo en Colom-
bia y el nacimiento de pandillas (tabla 3).
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Figura 4. Tipos de guion.

B Guion original
B Remake
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Fuente: elaboracion propia.

Tabla 3. Temas

Tema Clasificacién segin Renjel Encinas (2016) Protagonista
Eals Economia
Narcotrafico . Biografia Contexto Sexo Cadena
derivada
La mala hierba 1 Tema narco 1/0 Segunda (?a.dlena de
Inravision
Entorno narco
Malahierba 1 o contexto 1/0 Canal 9
narco
Entorno narco
Nada personal 1 0 contexto 1/0 TV7yTV13
narco
. Entorno narco Canal A (conocido
Cuando quiero
Tlorar o lloro 1 o contexto 1/0 como Cadena Dos) y
narco Canal 1 (E11)

Fuente: elaboracion propia.

En cuanto al nimero de temporadas, estas han ido variando segtin la
aceptacion de la audiencia, con un minimo de una y un maximo de ocho,
como El sefior de los cielos. El numero de episodios también ha variado. En
las narcotelenovelas, se han contabilizado entre 70 y 701 episodios, distri-
buidos en diferentes temporadas; y en las narcoseries, entre 10 y 24 episo-
dios. La duracion estandar hasta la fecha ha estado entre 45 y 60 minutos.
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Figura 5. Narcoficciones y su relacion tematica
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Fuente: elaboracion propia.

En relacién con el contexto representado, este se ha ubicado en tres
periodos clave: a) el nacimiento de la narcoactividad en México y en Co-
lombia entre las décadas de 1960 y 1970; b) el enquistamiento del narco-
tréfico en las estructuras del Estado y, en el caso colombiano, la formacién
de alianzas con otros grupos fuera de la ley (guerrillas, paramilitares y pan-
dillas) entre las décadas de 1980y 1900,y c) el narcotréfico como actividad
transnacional desde la década de 1980, siendo estas dos ultimas décadaslas
mas representadas en América Latina.

En relacién con el género de los protagonistas (figura 6), aparecen 47
personajes masculinos y 30 femeninos.

Desde 1984 a 1994, los personajes femeninos han comenzado a in-
volucrarse en el negocio, hecho que ha ido en ascenso hasta convertirse en
protagonistas de sus historias y dominando la estructura criminal, sobre
todo, a partir de 200S. Ejemplos exitosos han sido Sin tetas no hay parai-
so (2005), Las muiecas de la mafia (Caracol TV, 2009-2018), La reina del
sur (Telemundo, 2010-2018) y Rosario Tijeras (2010) caracterizadas por
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el empleo de recursos propios de la telenovela. Sus protagonistas, las jefas
del narco y las sicarias (con el rol de esposas, viudas, madres, hijas, aman-
tes 0 “buchonas”) han sido, por lo general, mujeres de clase humilde que
por determinadas circunstancias han ido ascendiendo enla escala de poder.

Figura 6. Género de los protagonistas.
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Fuente: elaboracion propia.

Conclusiones

Décadas después de su popularizacion, el fenémeno narco continda cau-
tivando a los espectadores. Con el tiempo, este se ha ido diversificando
en nuevos enfoques, como la representacién identitaria del narcomarke-
ting en Tik Tok (Leén Olvera, 2023), la incursién de nuevas narcozonas
de visualizacién literarias en Perti, Bolivia y Chile (Santosy Libuy, 2023),
y la discusion sobre la narcoestética desde una mirada femenina (Ornelas
Ramirez, 2023 ).

Como se plante6 en la introduccién, el objetivo principal de esta in-
vestigacion ha sido ofrecer una revision bibliografica de las narcoficciones
audiovisuales realizadas en América Latina en el periodo 1982-2022 para
analizar la evolucién de formatos, tendencias y discursos dominantes. Con
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tal fin, se realiz6 una revisién bibliografica que no solo recopila y agrupa,
sino que constata si los titulos definidos como narcoficciones realmente
cumplen los criterios explicados en la introduccién para ser consideradas
tales. La primera narcoficcién identificada fue Mala hierba (1982), consi-
derada una “crénica novelada que quiso llamar la atencién sobre las gran-
des transformaciones socioecondmicas, culturales y politicas ocasionadas
por el trafico de drogas en medio de una sociedad complaciente en Co-
lombia” (Restrepo, 2020). No fue hasta la década de 1990 cuando comen-
zaron a aparecer las primeras producciones desarrolladas en un contexto
narco (Renjel Encinas, 2016), aunque no fuese esta su tema principal. Los
narcocorridos y, por supuesto, las narcotelenovelas con temas parciales so-
bre narcotrafico abrieron la puerta para que se diese una “narcotizacion del
gusto” en la sociedad (Abad Faciolince, 2008).

A comienzos del siglo XXI, se visualizé un despunte de estos temas a
partir de La viuda de la mafia (2004), la cual “inaugurara las narrativas que
fijan en clave de melodrama, a veces con algo de comedia y elementos del
género cinematografico de accién, siendo la manera como los creativos de
la television imaginan el narco-mundo” (Contreras Saiz, 2017, pp. 27-28).
La colombiana Sin senos no hay paraiso también tuvo un recorrido impor-
tante con sus versiones en Espafay en los Estados Unidos. Pero fue la irrup-
cién de las plataformas de streaming las que provocaron el éxito global con
la narcoserie Pablo Escobar, el patrén del mal (2012), producida y emitida
por Caracol Television. A partir de ahi se inici6 una tradicion de produccio-
nes que adoptaron la biografia de los narcos como punto central, incluso,
hechos histéricos y ficticios, las cuales comenzaron a ser altamente consu-
midas en las pantallas latinoamericanas y por streaming conectando audien-
cias a través de flujos transnacionales (Juan-Navarro, 2015).

Los principales paises donde se produjeron estas ficciones fueron
Colombia, México y los Estados Unidos, con un niimero similar de narco-
series y narcotelenovelas. Es interesante comprobar cémo aquellas prota-
gonizadas por personajes femeninos fueron mayormente elaboradas por
productoras latinoamericanas y emplearon recursos melodramaticos en sus
estrategias narrativas y estilisticas, mas cercanos a las telenovelas. Sin em-
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bargo, estas producciones se distanciaron del concepto de amor romadntico,
manteniendo el ascenso social como centro de la historia. Por el contrario, las
narcoseries, mas cortas en su emision, fueron producidas en los Estados Uni-
dosy con un uso melodramético moderado, una estética mds cinematografica,
y estuvieron protagonizadas principalmente por personajes masculinos.

La mayoria de los titulos contaban con un guion original o eran adap-
taciones literarias, casi en similar porcentaje, y muchas de ellas eran biopics,
destacando aquellas basadas en la figura de Pablo Escobar o el Chapo. En
el caso de narcotraficantes femeninas, la que ha tenido més adaptaciones
para la pantalla ha sido Griselda Blanco. Una de las tltimas ha sido Grisel-
da (Netflix, 2024 ), protagonizada y producida por la actriz Soffa Vergara.

En cuanto al nimero de temporadas, este ha ido variando, siendo la
mas larga hasta la fecha El sefior de los cielos, con 9 temporadas. La duracién
por capitulo ha estado entre los 45 a 60 minutos. A su vez, el periodo mas
representado ha sido la década de 1980 en América Latina, lo que refuer-
za el mito de las sociedades agredidas (Lépez Lépez y Ferrand, 2009), y
justifica la injerencia en la politica latinoamericana de personajes como el
policia de la DEA, un héroe derrotado enviado para salvar a los paises su-
midos en la corrupcion.

Se detecta que las experiencias en el narcomundo son diferentes si su
protagonista es femenino o masculino, ya que existe una estratificacion de
roles de género definidos dentro de la organizacién y fuera de esta (Mai-
hold y Sauter, 2012).

Se constata que la mayor parte de las historias transcurren alrededor
de un narcotraficante masculino, un antihéroe que se desarrolla en los mér-
genes de laleyy que se convierte en referente y modelo a seguir. Este perso-
naje proscrito representa un blindaje social, por ello, la aceptacion de esta
figura es tan popular en los ptblicos, puesto que es “una respuesta popu-
lar casi instintiva, “prepolitica’, pero de gran fuerza real y, sobre todo, sim-
bélica, en contra de la opresion y la injusticia, y la violencia ejercida por
las clases dominantes” (Ponce-Cordero, 2010, p. 148). Valiéndose de esa
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aura, el narco es mitificado por sus hazanas, y sus acciones violentas y de-
lictivas son banalizadas.

Entre 1976 y 1983, los narcotraficantes eran personajes circunstan-
ciales. No empiezan a ganar protagonismo hasta la década de 1980. Los
personajes femeninos tienen un papel aun mas secundario, siendo repre-
sentadas como victimas o comparfieras de los primeros. Sin embargo, a par-
tir de 2005 con Sin Senos no hay paraiso, su protagonismo se incrementa
significativamente. En la literatura, existe un debate sobre el rol de estos
personajes en los tramas y su efectivo “empoderamiento”. Aguirre (2011)
ha destacado como su ascenso ha sido posible gracias a la explotacién de
su belleza, construida en gran medida a través de la cirugia estética, o por
otras vias, como la prostituciéon. Aunque en ocasiones su ascenso ha sido
posible gracias a la inteligencia y astucia (Vasquez y Urgelles, 2022), la be-
lleza exigida a estos personajes ha sido una constante (Wolf, 1992). Ponce
Cordero (2019), por el contrario, considera que se ha producido un caréc-
ter disruptivo en el orden de género con “machos empaticos y mujeres que
no son princesas y un fin moral” (p. 4), asi como discute la representacién
de los personajes desde el estereotipo de mujeres victimas a las mujeres a
empoderadas. Pefia-Cafas (2024), al igual que Cabafias (2012), conside-
ran que las narcotelenovelas no subvierten los roles de género tradiciona-
les, pues estas siguen manteniendo el discurso sobre los cuerpos sexuados
de las mujeres bajo la vigilancia y estructura patriarcal.

En definitiva, los mas de cuarenta anos de narcoficciones ofrecen no
solo un panorama de gustos y preferencias de la audiencia por estos perso-
najes, sino también una crisis de las instituciones, mayor corrupcion, ma-
yor desigualdad social y un descreimiento general de cualquier solucion
que pueda provenir de los Estados, dominados ahora por el narco. La ten-
dencia hacia una diversificacién atin mayor de estas series esta por ver, pero
este estudio puede contribuir al anélisis de las transformaciones simbdli-
cas de estas organizaciones, comprender el fenémeno y su relacién con las
formas de produccién o reflexionar sobre cudl es el papel de la poblacién y
del Estado, la religion o la sociedad patriarcal en la canalizaciéon de las for-
mas de poder a través del narcotrafico.
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