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Resumen

Este articulo tiene como objetivo estudiar la manera en la que los docu-
mentales historicos se enfrentan a la elaboracién de un relato. Se parte de la
premisa de que los documentales no son una mera recopilacién y enuncia-
cioén de datos, sino una narracion elaborada conforme alos planteamientos
del lenguaje audiovisual. Con el fin de comprender de qué modo los reali-
zadores afrontan la confeccion del relato se ha procedido al estudio de los
largometrajes documentales sobre la Guerra Civil Espanola realizados en-
tre 1 2000 y el 2014. Tomando como unidad de anilisis la secuencia, se ha
realizado un desglose de los tipos de imagenes y sonidos empleados aten-
diendo a su duracién, orden y predominio de trama o personajes. La inves-
tigacion plantea el concepto de estrategia narrativa, un término que permite
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entender el mecanismo interno del formato atendiendo a tres cuestiones:
el planteamiento de la produccion, la solucién visual y la decision narra-
tiva. El estudio del corpus elegido ha permitido detectar once estrategias
narrativas u once maneras de plasmar un mismo hecho del pasado, con fi-
nalidades e intencionalidades distintas.

Palabras clave

Decision narrativa; documental; documentales historicos; estrategias na-
rrativas; Guerra Civil Espaniola; historia; imagenes; lenguaje audiovisual;
produccion; realizadores; relato; secuencia; solucion visual; sonidos.
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Documentary Narration of Spanish
Civil War: Narrative Strategies in
Historical Documentaries in the Early
21st Century™

Abstract

This article aims to study how historical documentaries handle the deve-
lopment of a tale. The initial premise is that documentaries are not a mere
compilation and recounting of data but rather a narration constructed ba-
sed on the perspective of the audiovisual language. To understand how fil-
mmakers create the story, we studied documentary feature-length films
on the Spanish Civil War between 2000 and 2014. The sequence has been
taken as the unit of analysis, and a breakdown has been made of the ty-
pes of images and sounds used according to duration, order, and predomi-
nance of plot or characters. The research bears on the concept of narrative
strategy, which helps to understand the format’s internal mechanism, con-
sidering three issues: the production approach, the visual solution, and the
narrative decision. The study of the selected corpus detected eleven narra-
tive strategies—eleven ways to portray the same event from the past, with
different purposes and intentions.

Keywords

Narrative decision; documentary; historical documentaries; narrative stra-
tegies; Spanish Civil War; history; images; audiovisual language; produc-
tion; filmmakers; story; sequence; visual solution; sounds.

The article was written within the framework of the CAYPAT research group of Universidad de Burgos.
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Narragao documental da Guerra

Civil espanhola: estratégias narrativas
de documentarios historicos no

inicio do seculo 21~

Resumo

O objetivo deste artigo é estudar a maneira pela qual os documentdrios his-
toricos lidam com a elaboragao de um relato. Parte-se da premissa de que
os documentdrios nao sao mera compilacdo e enunciagao de dados, mas
sim narrativa elaborada de acordo com as abordagens da linguagem audio-
visual. Para entender a maneira como os cineastas abordam a cria¢ao do
relato, realizou-se o estudo de documentérios de longa-metragem sobre a
Guerra Civil espanhola produzidos entre 2000 e 2014. Tomando a sequén-
cia como unidade de anilise, foi feito detalhamento dos tipos de imagens
e sons usados segundo sua duragao, ordem e predominancia de enredo ou
personagens. A pesquisa propde o conceito de estratégia narrativa, expres-
sa30 que permite entender o mecanismo interno do formato, observando
trés questoes: a abordagem de produgao, a solugdo visual e a decisao narra-
tiva. O estudo do corpus escolhido permitiu detectar 11 estratégias narra-
tivas ou 11 maneiras de capturar o mesmo evento passado, com diferentes
propdsitos e intengoes.

Palavras-chave

Decisao narrativa; documentdrios historicos; estratégias narrativas; Guerra
Civil Espanhola; imagens; linguagem audiovisual; produgao; realizadores;
sequéncia; solugao visual; sons.
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Introduccion: del documento al documental

En 1936 parte del ejército se levantd contra el gobierno de la Segunda Re-
publica espanola. El golpe de estado fracasd, pero sumi6 al pais en una gue-
rra que durd casi tres anos. La victoria del llamado bando nacional derivo
en la dictadura del general Francisco Franco. Los militantes de la faccién
perdedora que permanecieron en el pais fueron depurados y encarcelados
o fusilados. Muchos de los que se exiliaron no pudieron volver al pais has-
ta la muerte del dictador en 1975 (Vega, 2023). A pesar de los casi noven-
ta afios trascurridos desde su inicio, la Guerra Civil estd muy presente en la
sociedad espanola. Es uno de los acontecimientos histéricos contempora-
neos més abordados por la literatura (Cifre-Wibrow, 2022 ), un tema trata-
do con profusién en redes sociales e internet (Eiroa, 2020) o un escenario
utilizado en diversas manifestaciones artisticas, como, por ejemplo, los vi-
deojuegos (Kurschel, 2023).

Esto evidencia su importante papel en la memoria colectiva del pais
(Ortiz, 2006, p. 188). Una memoria cambiante y selectiva, ya que no todo
tiempo pasado es relevante en el tiempo presente (Aguilar, 1996, pp. 35-
36). No en vano las representaciones sociales del pasado implican su re-
construccion desde el presente dentro de un marco de referencia colectivo
que se constituye como configurador de las mentalidades individuales y de
las percepciones de lo que nos rodea (Rodrigo, 2006, p. 6). En el caso de la
Guerra Civil, uno de los elementos que en mayor medida han conformado
las creencias actuales sobre el conflicto son los productos culturales. Buen
ejemplo de ello es el cine, que ha contribuido a crear una visién “antifascis-
ta” del pasado otorgando en sus largometrajes, tanto de ficcién como docu-
mental, la victoria moral a los vencidos (Aguilar, 2006, p. 261). El cine se
convierte asi en una herramienta importante para comprender y construir
la mentalidad de una época. Especialmente el documental, al que se le pre-
supone autenticidad y rigurosidad y, por tanto, objetividad y verosimilitud
ala hora de plantear un acontecimiento.

No obstante, para que el lenguaje audiovisual aborde con solvencia
lanarracién de la realidad debe pasar del documento al documental. Es de-
cir, debe pasar de la mera recopilacion y muestra de datos a la elaboracién
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de un relato peculiar. Esto hace que el realizador de un documental histé-
rico se enfrente a dos retos importantes. En primer lugar, el conocimiento
del contenido, que debe ser profundo y que, muchas veces, exige una rigu-
rosa investigacion histérica (Sanchez, 2006, p. 331). Los espectadores de
un documental consideran o esperan de forma natural que los objetos, pe-
riodos, asuntos o hechos que se muestran hayan ocurrido en los “térmi-
nos en que estan retratados” (Ludvigson, 2003, p. 65). Esto establece un
convenio implicito entre el documentalista y el publico (Plantinga, 2014,
p- 16) que permite distinguir entre lo que se representa: mundo proyecta-
do, y el discurso: la forma en que se organizan las imégenes filmicas (Rin-
cén, 2015, p. 34).

El segundo reto es de caracter formal. Se centra en laideacién, como
manera de hacer, de estructurar el relato visual y de narrar el tema (Chat-
man, 1990). Taly como sefialé Grierson (1952, p.44), el género documental
hace un tratamiento creativo de la realidad. Esto implica una forma propia
de expresion que conlleva el uso de imégenes y sonidos y la creacion de es-
tructuras narrativas peculiares y propias del lenguaje audiovisual (Marrone,
2003, p. 21). Las im4genes, por muy valiosas que sean, son solo documen-
tos y no configuran por si solas un documental. Se necesita una estructu-
ra retorica que las integre conformando un todo coherente y estructurado
(Carrera y Talens, 2018, p. 37).

No son muchos los estudios que contemplan los documentales des-
de el punto de vista formal de la construccién de un relato, como si sucede
en la ficcion. La forma en que se construyen narrativamente los productos
audiovisuales ha sido estudiada por diversos autores, atendiendo al propio
relato (Bordwell, 1996), a los motivos visuales (Ballé y Berlaga, 2016; Sal-
vadd et al, 2020), a la relacién entre las diferentes estrategias discursivas
(Canet y Présper, 2009), a la serialidad (Hudelet y Crémieux, 2021) o al
uso de las nuevas tecnologfas (William et al., 2021)

La narrativa audiovisual de ficciéon ha obviado el mundo de no fic-
cion al considerarlo, en no pocas ocasiones, como una férmula informati-
va, “no narrrativa” (Gaudreault y Jost, 1995, pp. 47-70). A su vez, el interés
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por el documental se ha ocupado més de cuestiones relacionadas con la rea-
lidad o la verdad que con su construccién formal (Vallejo, 2018, p. 142).
Por ultimo, los estudios sobre los documentales han tratado de crear diver-
sas clasificaciones atendiendo a distintos criterios (Barnouw, 1996; Renov,
1993; Plantinga, 2014). Entre estos trabajos ha tenido especial repercusién
la clasificacién establecida por Nichols (2013), cuyos modos de documen-
tal hacen referencia al tipo de enunciacidn, a las formas de persuasiéony a
las instancias sobre las que recae la narracién, pero no contemplan la pro-
pia forma del relato.

En una pelicula histérica de no ficcidén los acontecimientos son narra-
dos a través de un medio distinto del escrito, en el cual caben la creatividad
expositiva y el entretenimiento. Los realizadores gozan de libertad compo-
sitiva para establecer el orden del relato e idear la mejor manera de contar-
lo. Esta, por lo general, responde a una intencion concreta, a un punto de
vista determinado que define todo el proyecto, desde la manera de plan-
tear la produccién ala grabacién o el montaje. Esta investigacion desentra-
fia como y por qué se construyen estas formas expositivas documentales.

Metodologia

El articulo tiene como objetivo analizar la forma en la que los realizadores
de documentales histéricos construyen la narracién del pasado. Para ello
se ha procedido al estudio de los largometrajes documentales sobre la Gue-
rra Civil Espafiola inscritos en el Instituto de la Cinematografia y de las Ar-
tes Audiovisuales (ICAA) entre 2000, momento en el que se consolidé el
género en las pantallas espafiolas (Mayo, 2016, p. 129), y 2014, ultimo afo
antes de lallegada de las nuevas plataformas. Aunque la muestra inicial era
de 38 filmes, dos de ellos ~Memorias de una guerrillera. La historia de Reme-
dios Montero (Vergara, 2007) y El viatge de la Llum 4° viatge (Shang 2007 )
no han podido ser encontrados, por lo que la investigacion se ha llevado a
cabo con los 36 largometrajes restantes.

El corpus ha sido seleccionado atendiendo ala tematica comtn —al tra-
tarse un mismo asunto: la Guerra Civil Espafiola, comparando las diferen-
tes maneras visuales y compositivas de afrontar un relato- y a la duracién,
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al ser todos largometrajes y resultar ineludible idear un planteamiento na-
rrativo. La unidad de andlisis utilizada ha sido la secuencia, entendida como
unidad de contenido, ya sea temdtico o dramitico. Se ha realizado un des-
glose de los tipos de imagenes y sonidos empleados en cada pieza (entre-
vistas, imdgenes actuales, imdgenes de archivo, texto con datos estadisticos,
fotografias, etc.) para la conformacién de un significado. La observacién y
relacion de estos elementos ha permitido considerar cuestiones como la
duracién, el orden de un planteamiento (Gaudreault y Jost, 1995, p. 109)
o la aparicién de un personaje como factores relevantes a la hora de com-
prender el mecanismo interno de una pelicula.

Por dltimo, se elaboré un cuestionario dirigido alos directores de los
documentales con el que se encauzaron las entrevistas en profundidad. Es-
tas se realizaron por escrito o en conversaciones telefénicas. Partiendo de
que la premisa de que lo que se muestra forma parte del relato de la misma
manera que el discurso (Canet y Prosper, 2009), siete de ellos,’ autores de
diez de los documentales, fueron preguntados por tres cuestiones funda-
mentales: el guion, la grabacién y la edicién.

Respecto al guion, interesaba conocer la practica real de cada reali-
zador y como influye en el desarrollo del trabajo, asi como la participacién
de historiadores. Las preguntas sobre la grabacion se centraron en las solu-
ciones visuales utilizadas para contar la historia. La edicién aparecié como
el verdadero momento de creacién de un documental, en el que se ensayan
maneras de deciry se encuentran las estructuras que soportan todo el relato.

En definitiva, el diseno metodoldgico pretende entenderla manera en
la que se construye una narracién audiovisual histérica documental. Enten-
der, por unlado, la estructura del relato y, por otro, la forma enla que se usan
las distintas herramientas del lenguaje audiovisual para contar la historia.

Esta investigacion propone el uso del concepto ‘estrategia narrativa do-
cumental) que actiia en este género como lo hace el paradigma narrativo en

3 Los directores entrevistados fueron: Xan Leira: Exilios, Castelao y Crénicas da Galiza mdrtir; Sabin Egilior: Camara-
das, Tras un largo silencio; Ratl M. Riebenbauer: La sombra del iceberg; Jests A. Calvo: Los otros Guernicas; Pilar Pé-
rez: Maestras de la Repiiblica; Jesus Garay: Mirando al cielo; Valenti Figueres: Vivir de pie. Las guerras de Cipriano Mera.
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la ficcidn. El andlisis de los documentales estudiados ha llevado a entender
que la construccidn del relato documental empieza en el mismo momento
en el que se piensa y decide como se afrontara el estudio, produccion y gra-
bacién del tema. Ademds, el lenguaje audiovisual necesita idear soluciones
visuales para muchos momentos que no estin determinados por una situa-
cién dramdtica, como sucede en el mundo de la ficcion. Finalmente, exis-
ten las ultimas y definitivas decisiones de la manera y el orden del relato.

La estrategia narrativa integra tres elementos que permiten desglo-
sar el mecanismo interno del formato. En primer lugar, el planteamiento
de la produccién, que alude a la forma en la que se acomete el proyecto;
en segundo lugar, la solucion visual, que hace referencia alas imagenes que
se utilizan para conformar el producto, y, por tltimo, la opcién narrativa,
que plantea la organizacion del relato. El término planteado alude, pues,
al conjunto de actos y decisiones tomadas por el realizador para confor-
mar el largometraje.

La estrategia narrativa fija su atencién en la construccién del discur-
so audiovisual y en la estructura que da unidad al conjunto y sistematiza la
narracion. Cada documental construye una historia que ha sido ideada por
un autor que tiene su propio talento, visiéon y honestidad y en el que, inclu-
so inadvertidamente, manifiesta el presente en la representacion del pasa-
do. Los documentales no son entes auténomos, sino productos firmados
por un realizador que ha tenido que tomar decisiones para idear la manera
de contar (Correyero-Ruiz y Sinchez, 2022, p. 256).

Resultados: tipos de estrategias narrativas

El documental no es solo una reproduccién de lo que acontece, sino que
forma parte del mundo narrativo secuencial audiovisual. Tal y como sena-
la Plantinga, los formatos de no ficcién no son espejos de la realidad, sino
“constructos retoricos, representaciones elaboradas, manipuladas y estruc-
turadas” (2014, p. 61). El estudio interno de las secuencias y de su dispo-
sicién en el conjunto del formato de los 36 documentales analizados ha
permitido establecer 11 tipos de estrategias narrativas. Este nimero, sin em-
bargo, no cierra una taxonomia. En primer lugar, porque la realizacion de
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un documental estd dentro del mundo creativo y abierta, por tanto, a nue-
vas propuestas. En segundo lugar, porque si bien la mayoria de documen-
tales responden casi en exclusiva a una sola estrategia, en algunos de ellos
se combinan varias estrategias narrativas en diversas secuencias.

Tabla 1. Estrategias narrativas

Estrategia

Documentales

Presencia del director

Mugjeres en pie de guerra (Koska y Saenz, 2004), El honor de las injurias (Garcfa-Alix, 2007).

Predominio de la trama

Castillo de Olite (Pérez, 2013), Noticias de una guerra (Ortegay Querejeta, 2006), Mirando
al cielo (Garay, 2008), Los que quisieron matar a Franco (Costa y Da cruz, 2006), Azafia
(San Miguel, 2008).

Reconstruccién

El campo de Argelers (Solé, 2009), Las cajas espafiolas (Porlan, 2004).

Discurso visual

Hollywood contra Franco (Porta, 2008), Celuloide colectivo (Martin, 2009).

Discurso oral

Ezkaba (Alforja, 2006), La guerra cotidiana (Serra, 2002), La guerrilla de la memoria
(Corcuera, 2002), L escaezu (Ruiz, 2009), Los nifios de Rusia (Camino, 2001), Los
perdedores (Deiback, 2007), Memorias rotas (Rodriguez, 2010), Palabras de piel (Martin,
2006).

Investigacion

La sombra del iceberg (Domenech y Montesinos, 2008), O segredo da Frouxeira (Abad,
2010), Lorca, el mar deja de moverse (Ruiz, 2006).

Observacién en directo

Tras un largo silencio (Egilior, 2006).

Predominio del personaje

Castelao ¢ os irmans da liberdade (Leira, 2004), Ciudadano Negrin (Alvarez, 2010), Los
otros guernicas (Pinedo, 2011), Vivir de pie. Las guerras de Cipriano Mera (Figueres, 2009),
Exilios (Leira, 2006), Amaren ideia (Oleaga, 2010), Camaradas (Egilior, 2013).

Narracion cronoldgica

40 afios y un dia (Dolz, 2007), Crénicas da Galiza mdrtir (Leira, 2013).

Desarrollo temético

Las maestras de la Reptiblica (Pérez, 2013), Rejas en la memoria (Palacios, 2004), Los héroes
nunca mueren (Arnold, 2004).

Narracion en paralelo

La maleta mexicana (Ziff, 2011).

Fuente: elaboracion propia.

Se puede afirmar que, en general, los relatos audiovisuales, incluso los
de cardcter histdrico, se apoyan en el drama y avanzan con lalégica de los sen-
timientos. Por ello su desarrollo se ajusta al esquema de planteamiento,
nudo y desenlace (Montero y Paz, 2013, p. 166). Sin embargo, en el caso
de los documentales histéricos no es posible solo esta estructura dramiti-
ca de inicio, conflicto y resolucidn, ni estdn sujetos o limitados por una di-
cotomia entre enunciacién y mostracion. Asi pues, lo primero es encontrar
un hilo conductor, algo que permita transitar al relato por un orden expo-
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sitivo. Segtin Pilar Pérez, la directora de Maestras de la repiiblica, muchas
veces es necesario una planificaciéon en bloques de los contenidos a la par
que se concibe la representacion e incluso la puesta en escena (P. Pérez, co-
municacién personal, S de mayo de 2017). Un paso més all4, que se da en
algunos casos, es el de concebir un tono, una atmésfera, para el relato do-
cumental y grabar ya de acuerdo con esta pretension.

Las soluciones internas del relato si cuentan con numerosos elemen-
tos de la narrativa. En palabras de Nichols, “el espectador espera tener en-
trada al texto a través de estos recursos teleoldgicos y sustituye la dindmica
de la resolucion de problemas por la dindmica de anticipacion, posterga-
cién, estratagemas y enigmas que constituyen la base del suspense” (1991,
p- 72). La dosificacién de la informacién, la alternancia de anticipaciones
y cumplimientos, el uso de elipsis y metaforas, el montaje de secuencias
emocionales, la sabiduria para presentar problemas y después resolverlos,
el objeto o acontecimiento que —sabiamente dosificado— aporta unidad al
conjunto, cortar una secuencia sin resolverla para recuperarla minutos des-
pués, son algunos de los recursos de la narrativa que estan a disposicién del
realizador, indistintamente de la estrategia predominante. Su uso no depen-
de del tema del documental, de la voz predominante o del tipo de enuncia-
cidn, sino de las decisiones de los realizadores.

Presencia del director

Este tipo de documentales se organizan a través la figura del realizador. Na-
rrativa y visualmente la presencia del director es quien estructura y organi-
za el relato transformandose en protagonista del documental. El espectador
conoce el tema por medio del autor que recibe tratamiento de personaje, al
tener que vivir sus descubrimientos, sorpresas, reflexiones y hasta conclu-
siones. En Mujeres en pie de guerra (Koska y Sdenz, 2004) la directora entra
dentro del plano y se convierte en el hilo conductor. Sus reacciones ante lo
que le cuentan las mujeres entrevistadas son importantes para la narracién
del documental, puesto que ella misma pasa a ser el personaje con el que el
espectador empatiza y conoce la historia que se cuenta. Una mujer contem-
poranea que descubre y aprende de las mujeres del pasado. Por el contrario,
en el documental El honor de las injurias (Garcia-Alix, 2007), el director solo
estd presente con su voz, sin aparecer nunca en la imagen. En este caso, el
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documental aparece como una reflexién personal y el espectador acompa-
fa al director en su camino.

Predominio de la trama

Esta estrategia usa algunos elementos y recursos de la narracién de ficcion,
como son la generacién de un planteamiento inicial, la divisién en actos, el
manejo de escenas como puntos de giro, climax, resolucién. La trama no se
construye sobre la historia de una persona, sino a partir de acontecimien-
tos sucesos y no tanto de acontecimientos acciones (Casetti y Chio, 2010,
p- 168). Es el caso de Castillo de Olite (Pérez, 2013) o Noticias de una gue-
rra (Ortega y Querejeta, 2006), centrados en el desarrollo de unos hechos
concretos. Y si en el documental hay algiin personaje principal, la profundi-
dad y uso de sus conflictos externos e internos se hace muy presente, como
es en el caso de Azafia (San Miguel, 2008), y la estrategia se mezcla con la
de predominio del personaje.

La trama no tiene por qué ser siempre parte del contenido histdrico.
Mirando al cielo (Garay, 2008) y Los que quisieron matar a Franco (Costa'y
Da cruz, 2006) inventan una historia dramética, que se mezcla con el con-
tenido documental y real, al que sirve de sostén del relato. La utilizacién de
elementos de ficcién permite ahondar y explicitar las sensaciones y emo-
ciones de los personajes (J. Garay, comunicacién personal, 18 de mayo de
2017). Es unalicencia del realizador para potenciar la emotividad de la his-
toria. Algunos de estos documentales, al construir una trama y tratar de la
Guerra Civil desde un explicito punto de vista republicano, se enfrentan al
problema de verse abocados a un final negativo. La forma de revertir este fi-
nal es traer la historia hasta la actualidad y convertir el presente en una vic-
toria sobre ese pasado. No hubo victoria en su momento, pero el paso del
tiempo, la situacion actual, se la otorga.

Casi todos los documentales encuadrados en esta clasificacion estan
conformados por un conjunto de imégenes de naturaleza diversa, median-
te recreaciones y/o reconstrucciones con dibujos animados, actores y has-
ta historias inventadas de ficcién que sostienen los aportes documentales
o metaforas visuales mas o menos poéticas. A esto se anade la grabacién
del propio equipo de realizacién y no pocas grabaciones del estilo de pla-
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nos subjetivos (una carrera, un temblor, un desenfoque, etc.) para simular
un suceso o un estado animico.

Reconstruccion

Este tipo de formatos se planifican y estructuran a partir de la realizacién de
reconstrucciones. En este caso la finalidad de la reconstruccion es demos-
trativa y no trata de contribuir a elaborar un relato dramdtico o de ficcion.
Muestran los acontecimientos, son el soporte sobre el que se hace avanzar
la narracién de la historia y constituyen el grueso del desarrollo visual. Lo
original, que sostiene la propuesta documental, es la propia visién de la re-
construccion de los acontecimientos. Estas se realizan no solo para contar
lo que fue, sino también para intentar hacer vivir al espectador los aconteci-
mientos que se cuentan. Algunos de los ejemplos encontrados son El campo
de Argelers (Solé, 2009) o Las cajas espafiolas (Porlan, 2004). Las recons-
trucciones son una util herramienta al servicio del documentalista. Como
yase ha dicho, también aparecen en algunos documentales con predominio
de la trama o del personaje y en otros, como El honor de las injurias (Garcia-
Alix, 2007), Castelao ¢ os irmans da liberdade (Leira, 2004) y Exilios (Leira,
2006), sin llegar a ser la base de la estructura del relato.

Discurso visual

En este caso el documental se plantea usando la propia potencia de las imé-
genes. Ya sea porque ellas constituyen el tema del documental —recuperacion
o hallazgo de material visual perdido— o porque se han creado para contri-
buir a dar solidez al proyecto y crear poderosos momentos visuales, la ma-
nera de usar y disponer las imdgenes es la clave de estos trabajos. Tanto la
grabacion como la edicién y posproduccion consiguen que el documen-
tal adquiera una energfa visual que traduce no solo por dénde va la histo-
ria, sino, sobre todo, el estado animico por el que pasa en cada momento.
Este discurso, a través de simbolos y/o metéforas que aluden a la vida inte-
rior de los personajes, genera muchos momentos poéticos y/o metaféricos.

Estas herramientas pretenden construir un relato eminentemente
emocional (V. Figueres, comunicacién personal, 12 de mayo de 2017). Se
engloban dentro de esta categoria Hollywood contra Franco (Porta, 2008) y
Celuloide colectivo (Martin, 2009), dos documentales sobre temas cinema-
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tograficos en los que su valia es la muestra de los materiales que presentan.
El ya citado El honor de las injurias (Garcia-Alix, 2007) y Vivir de pie. Las
memorias de Cipriano Mera (Figueres, 2009) basan gran parte de su singu-
laridad en su poderoso tratamiento visual.

Discurso oral

El discurso oral no es tanto una suma de testimonios como la elaboracién de
un discurso unitario y nuevo a partir de la mezcla de los testimonios reco-
gidos. En estos documentales la sucesion de entrevistas se puede organizar
cronoldgica o tematicamente, incluso puede haber alguna de las personas
entrevistadas que reciba un tratamiento de personaje. Pero lo esencial es
que el documental se plantea y resuelve como una organizacion de testimo-
nios, en los que, en algunos casos, hasta se prescinde de otros recursos vi-
suales y, en ocasiones, incluso de la voz del locutor. Y si no se concibe una
estructura narrativa unitaria, la mera unién de entrevistas da como resulta-
do una bateria de documentos y no tanto un documental. Visualmente, el
principal reto es idear la manera de grabar las entrevistas para proporcio-
nar unidad estética al conjunto.

Investigacion

El proyecto se narra como si se tratase de una investigacion detectivesca.
El interés del documental se alimenta de la intriga, las preguntas y las ex-
pectativas que se generan segtin se simulan los hallazgos alrededor del tema
que se trata. El planteamiento de busqueda y resolucién de un asunto com-
plejo o dudoso reivindica la necesidad de no aceptar sin cuestionarse to-
daslas versiones oficiales de la historia (R. M. Riebenbauer, comunicacién
personal, 23 de mayo de 2017). Las im4genes que facilitan plasmar esta es-
trategia son las del propio equipo del documental mientras trabaja: obser-
vacién de documentos, entrada a un archivo, conversaciones con diversas
personas y, sobre todo, los viajes. Las imdagenes de los desplazamientos en
busca de respuestas, datos o localizaciones ilustran muy bien el relato in-
vestigador. Aeropuertos, carreteras, caminos, pasillos, etc. no solo son re-
cursos para transiciones, sino imdgenes cargadas de contenido investigador.

Esta estrategia no hace referencia a la necesaria labor de estudio e in-
vestigacion para llevar a cabo un documental histérico, sino a la forma de
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su presentacion. Los cuatro documentales que se engloban en ella adop-
tan un esquema similar: se presenta un asunto como intrigante, secreto o
desconocido, que necesita ser descubierto. Se buscan respuestas, se formu-
lan preguntas, surgen datos inesperados que plantean nuevas preguntas, se
viaja, se interroga a gente, se visitan archivos, etc., y asi hasta llegar a un fi-
nal que termina respondiendo a lo planteado al inicio. Esta estrategia per-
mite incorporar algunos recursos dramaticos, giros y hasta la creacion de
enemigos de la investigacion. Estos formatos necesitan de un sujeto inves-
tigador y eso hace que el director o el equipo del documental se hagan pre-
sentes, pero sin adquirir la importancia y el sello personal que predomina
en la estrategia de presencia del director.

Observacion en directo

El documental Tras un largo silencio (Egilior, 2006) es el tnico caso de este
tipo de estrategia. La pelicula graba la excavacion de una fosa y organiza su
posterior hilo conductor a medida que esta avanza para contar también la
guerra y la represion. El proyecto se basa en el seguimiento de un aconte-
cimiento: una excavacion, que no se controla mientras esta transcurre en
el tiempo. Visualmente predomina la grabaciéon extensa y detallada del de-
sarrollo de lo que pasa ante la cdmara, que se convierte en una especie de
testigo de las vivencias de los personajes, con la clara mision de recoger sus
testimonios (S. Egilior, comunicacién personal, 11 de mayo de 2017). Al
tratarse de un documental histérico, el hecho presente se utiliza para ahon-
dar en los datos del pasado y resemantizarlo. Otros documentales en los
que tienen gran relevancia las grabaciones de sucesos contemporaneos son
La maleta mexicana (Ziff, 2011), Amaren ideia (Oleaga, 2010) y Ezcaba, la
gran fuga de las cdrceles franquistas (Alforja, 2006). En estas peliculas la ob-
servacion en directo permite organizar grandes secuencias, pero no el re-
lato entero. Pequenas escenas diversas de grabaciones de acontecimientos
actuales existen en otros muchos documentales y se puede decir que cons-
tituyen un recurso habitual de los documentales histéricos.

Predominio del personaje
Esta categoria estd formada, en primer lugar, por documentales biograficos:
Castelao e os irmans da liberdade (Leira, 2004), Ciudadano Negrin (Alvarez,
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2010), Los otros guernicas (Pinedo, 2011), Vivir de pie. Las guerras de Cipria-
no Mera (Figueres, 2009) y Exilios (Leira, 2006). En segundo lugar, por los
documentales Amaren ideia (Oleaga, 2010) y Camaradas (Egilior, 2013),
en los que su narracién se basa en la creacion de personajes sin ser docu-
mentales biograficos. En estos formatos, las personas reales reciben el tra-
tamiento de los personajes de un relato. Para ello se utilizan los recursos de
la ficcién (presentacién y definicién del personaje, deseo, obstéculos, con-
flictos externo e interno, rasgos simples y definitorios, resolucion de lo plan-
teado, etc.). Esta estrategia tiene una doble funcién: permite reivindicar la
figura de personas relevantes, pero poco conocidas, mientras que la focali-
zacién delanarracién en un individuo/a permite establecer una vinculacion
mads profunda y empadtica con la historia. Tal y como senala la directora del
documental Amaren ideia (Oleaga, 2010), a través de la verdad individual
de cada protagonista se puede contar una realidad general (Flafio, 2010).

Visualmente, se centran en todas aquellas imdgenes que tenga que ver
con el personaje. Desde material de archivo, objetos y localizaciones que
nos hablan de él hasta reconstrucciones de acontecimientos de su vida, pa-
sando por entrevistas rescatadas o grabadas, sila persona todavia estd viva.
Cabe destacar el documental Los que quisieron matar a Franco (Costay Da
Cruz, 2006) donde se crea un personaje de ficcién basado en una novela
de Max Aub. El conflicto interno y las acciones que lleva a cabo este perso-
naje, el camarero de un bar mexicano que pretende asesinar a Franco para
librarse asi de los exiliados espanoles, sirve de soporte para ir hilvanando
las historias reales de los intentos de atentados contra Franco.

Narracion cronologica

En esta estrategia el orden de exposicion del relato es muy claro: se empie-
za por el principio temporal de la historia, se acaba en el final y los hechos
se desarrollan segtin fueron pasando. Solo falta incorporar los diversos re-
cursos del documental, que, en este caso, suelen ser los mas habituales (lo-
cutor, entrevistas, imagen de archivo y alguna localizacién). La exposiciéon
cronologica se utiliza también en otros tipos de estrategias. En varios docu-
mentales gran parte de los acontecimientos se presentan segun fue pasando
el tiempo, ya que el devenir de los sucesos es parte esencial para entender el
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porqué de lo que paso. Este es el caso de El campo de Argelers (Solé, 2009),
Ciudadano Negrin (Alvarez, 2010) o Celuloide colectivo (Martin, 2009),
pero en estos y otros documentales, aunque el progreso de la exposicion
del tema sea basicamente cronoldgico, el documental no estd construido
en el transcurrir de una linea temporal, sino a partir del interés que se de-
riva de una reconstruccion, la creacion de un personaje o la potencia de la
imagen, respectivamente, y sin los cuales no habria documental, por mucho
que existiese un desarrollo temporal. La estrategia de narracién cronolo-
gica, al primar lo expositivo, encuentra dificultades para sacar provecho de
los diversos recursos audiovisuales. Estos documentales —como 40 afios y
un dia (Dolz, 2007) y Crénicas da Galiza mdrtir (Leira, 2013)— se acercan
mas a un informe ilustrado que deriva con facilidad en discurso.

Desarrollo tematico

El asunto del documental se divide en varios temas que se organizan a
modo de capitulos o bloques. El tipo de exposicidn suele tener una inten-
cién pedagdgica y la dificultad reside en conseguir que existan momentos
emocionales, de modo que en estos documentales casi la inica manera de
conseguirlos es a través de los testimonios. A las entrevistas se afiade un
abundante material visual para demostrar lo que se narra: periédicos, fo-
tos, material de archivo, revistas, carnés, pasaportes, objetos, localizaciones,
etc. En los dos ejemplos encontrados: Las maestras de la Reptiblica (Pérez,
2013) y Rejas en la memoria (Palacios, 2004 ), se utiliza un mismo meca-
nismo retorico para dar unidad al conjunto, al que se puede denominar el
objeto unificador. Un elemento que permite entender mejor la historia y do-
tarla de coherencia (P. Pérez, comunicacién personal, S de mayo de 2017).
En Rejas en la memoria (Palacios, 2004 ) se trata del recurrente recurso vi-
sual de una pizarra en la que van apareciendo nombres, mapas y dibujos,
para separar y presentar cada nuevo asunto que se trata dentro del mismo
tema. En Las maestras de la Republica (Pérez, 2013) es una reconstruccion
de época, donde una maestra se mueve por las diversas estancias de un ins-
tituto, que abren y dan paso a cada nuevo apartado del que se va a hablar.

Narracion en paralelo
La maleta mexicana (Ziff, 2011) es el tnico ejemplo encontrado para un
documental de este tipo. Por un lado, cuenta el hallazgo de una maleta con
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negativos de Robert Capa y por otro la excavacion de una fosa de la Gue-
rra Civil. El relato en paralelo aporta una variedad de contenidos e inclu-
so un tratamiento visual distinto. La busqueda de los negativos se acerca
en ocasiones a la labor investigadora, mientras que la excavacion de la fosa
se relata segin avanza la excavacion en directo. Ambos temas estan unidos
por sus referencias a la Guerra Civil y por el concepto del ‘olvido) aunque
esto ultimo desde una perspectiva adanista, al usar dentro del documen-
tal, como parte del relato, algo que pertenece mds bien al ambito de la pu-
blicidad de no pocos documentales, como es afirmar reiteradamente que
se van a contar cosas nunca dichas antes.

Las decisiones en la construccion
del relato documental

La elaboracién de un discurso audiovisual documental empieza en el mis-
mo momento en el que se piensa la manera de acometer el proyecto. En
palabras de Cavalier: “;qué hay antes de la pelicula? No necesariamente un
guion, tan solo la indicacién de una direccién, un horizonte, una inclina-
cién” (Breschand, 2004, p. 78). Una decisién que orienta la manera pro-
ducir y grabar. Un mismo contenido, enfocado desde su origen de distintas
maneras, da lugar a documentales completamente diferentes. La represion
del bando nacional puede abordarse a través del seguimiento en directo de
la excavacién de una fosa de republicanos asesinados, como en Tras un lar-
go silencio (Egilior, 2006), o mediante el estudio y la investigacion con ase-
soramiento de expertos y la certificacién de los testigos, como en Rejas en
la memoria (Palacios, 2004 ).

Acometer la narracion del pasado no impone una tinica manera de
hacer. De hecho, los 36 largometrajes analizados encuentran muy dificil
acomodo en la catalogacién de modos del documental. Aunque Nichols
(2013, p. 192) sefiala que el modo expositivo es el mas adecuado para los
temas histdricos, y solo siete de las 36 peliculas analizadas podrian entrar
en este apartado. De igual manera, escribe que los modos poético y obser-
vacional son dificilmente aplicables a la historia (pp. 189-199). Sin embar-
go, cuatro documentales pueden considerarse observacionales y un buen
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numero de ellos tienen largos fragmentos de este estilo. Incluso obras como
El honor de las injurias (Garcia-Alix, 2007) y Vivir de pie. Las guerras de Ci-
priano Mera (Figueres, 2009) podrian considerarse, en muchas de sus se-
cuencias, claramente poéticas. Sin menoscabar su verosimilitud, puesto
que no hay ninguna contradiccién entre lo artistico y lo documental (Ca-
rrera'y Talens, 2018, p. 52).

La tematica de un formato no lo define, ya que la estructura de la pe-
licula depende tanto de él como de las elecciones retéricas que se toman
(Plantinga, 2014, p. 165). Cada estrategia narrativa tiene un resultado di-
ferente y responde a un propésito distinto. Un documental histdrico crea
una narracioén audiovisual plausible de la época, los sucesos y las perso-
nas de los que trata. Requiere una sélida certificacion audiovisual del tema
considerado yalavezla concepcion de la manera en la que los hechos ylas
vidas seran contados mediante las herramientas del lenguaje cinematogra-
fico. Los documentales son relatos audiovisuales ideados por un autor en
el que la forma del relato traduce el fondo del mismo. No en vano, “el régi-
men referencial se singulariza no tanto por su empefio en convencer a su
interlocutor de que lo que dice es verdad, cuanto por Hacer Parecer Verda-
dero lo que dice por medio de la forma en la que lo dice” (Zumalde y Zun-
zunegui, 2014, p. 90).

La estrategia narrativa permite entender como funciona el lenguaje
audiovisual cuando se enfrenta al relato de la realidad, en este caso, histori-
ca. Esto implica que lo determinante en un autor no es que sea un historia-
dor, sino un realizador, alguien que sabe hablar el lenguaje audiovisual; y
tal vez este es el motivo por el que incluso en muy pocos de los documen-
tales, apenas cinco, se ha contado con un asesor histdrico que supervise el
contenido general. En Noticias de una guerra participé el historiador Santos
Julid, pero, como declaré Querejeta, solo ayudé a “subsanar posibles fallos
histéricos, pero no influyé en el guion previo” (El Pais, 2007).

Por otro lado, aunque el cineasta no es un historiador, cabe senalar
que el uso de una u otra herramienta visual o narrativa tiene una finalidad
clara y responde a una intencién especifica de querer contar la Historia.
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En ocasiones se trata de dar voz a los que no la han tenido hasta entonces,
a través de los testimonios de diversas personas o de personajes relegados
histéricamente (X. Leira, comunicacién personal, 2 de mayo de 2017) o
de evidenciar acontecimientos apenas recordados o eclipsados por otros
mas medidticos (J. A. Calvo, comunicacién personal, 8 de mayo de 2017).
Otras veces la funcidn es incidir en la necesidad de cuestionarse las versio-
nes oficiales (R. M. Riebenbauer, comunicacién personal, 23 de mayo de
2017), dar cuenta con rigurosidad de un hecho pasado (El Pais, 2007) o
mostrar la mirada y la verdad personal del autor sobre un hecho o persona
(V. Figueres, comunicacién personal, 12 de mayo de 2017).

La comprensién de una pelicula documental depende de la forma
de construir el relato, es decir, de los principios de articulaciéon de sentido
(Marzal, 2008, p. 4) y, a su vez, al partir de la consideracién del documental
como relato y no como imitacién, esto “permite iniciar nuestra discusion
sobre la no ficcion sin descender a las confusiones surgidas de las nociones
de objetividad y realismo” (Plantinga, 2014, p. 68).

Conclusiones: funcion de las estrategias
narrativas en documentales historicos

Los largometrajes estudiados muestran una gran heterogeneidad al organi-
zar el relato del pasado. La necesidad de los realizadores de establecer una
estructura retdrica audiovisual mediante la cual se hilvanen los sucesos, sin
convertirla en una mera acumulacién de datos, ha dado lugar a una gran di-
versidad de estrategias narrativas. La estrategia narrativa, con sus tres ele-
mentos, permite entender un relato documental. Desde el mismo momento
en que se adoptan decisiones de produccién y sobre la manera de acometer
y grabar un proyecto, ya se estd construyendo el relato. La propia estructura
retérica y la necesidad de idear qué imagenes serdn las mas adecuadas termi-
nan por configurar los diversos modelos de relato documental. A través de las
estrategias narrativas, los necesarios aportes documentales se hilvanan confi-
gurando crénicas adecuadas a cada finalidad pretendida. El documental his-
torico precisa de fundamentacién documental, pero también de la ideacion

20 Narracion documental de la Guerra Civil Espafiola... - Manuel Gomez Segarra y otra



de una presentacion creativa adecuada a cada historia, para mostrarla de una
manera eficaz y atractiva en un plano distinto del meramente informativo.

Los directores de los documentales mostraron en sus testimonios,
de forma mds o menos explicita, el &nimo por entrar en la arena de un de-
bate historico que repercute en el presente. La estructura y la forma del re-
lato proporciona claves interpretativas y es una manera clara en la que se
manifiesta el peso del presente en la narracion del pasado histérico (G6-
mezy Gil, 2019, p. 247). Por ejemplo, el predomino de la trama es el me-
jor camino para crear momentos emocionales que generen simpatia en el
espectador con el tema propuesto y defendido; la estrategia de investiga-
cidn es ttil para desmontar estereotipos; cuando se quiere hacer un home-
naje o acercarse a una apologia, el predominio del personaje y el discurso
oral son muy dtiles; la presencia del director facilita la expresion explicita
del punto de vista personal del realizador.

Los documentales que parten de postulados vinculados ala memoria
histdrica suelen usar elementos de construccién de la trama para convertir
las ultimas secuencias en el verdadero final de la historia contada; a pesar
de la derrota bélica se goza de una victoria moral. Ya sea por este camino
o a través del discurso oral o del predominio del personaje, en muchos de
ellos subyace el deseo de visibilizar acontecimientos y/o personajes olvida-
dos o relegados, asi como de contar con aquellos ciudadanos civiles que, le-
jos de los focos politicos, sufrieron las terribles consecuencias de la guerra.

Analizar las estrategias narrativas de estos formatos presupone poner el
acento del género en la construccién del discurso, en la ideacién de una his-
toria, pero entendiendo que, cuando el lenguaje audiovisual tiene que con-
tar la realidad, lo hace de acuerdo con sus propias caracteristicas, distintas del
lenguaje escrito. Para llevar a cabo los documentales histéricos —elaborados
con la honestidad de un realizador y su respeto por la realidad y sus hechos,
que deben ser documentados audiovisualmente—, caben diversas maneras
que configuran paradigmas narrativos peculiares de los documentales. El
resultado podrd ser un relato histérico con una verdad falible, aproximada,
pero también un trabajo de gran calidad y profundidad y, desde luego, tam-
bién, siempre sujeto a revision.
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